


L'Homme dans l'histoire 
Mot et image dans 

la culture médiévale 

2002 
Ouvrage réalisé dans le cadre du programme d'aide à la 
publication Pouchkine avec le soutien du Ministère des 

Affaires Etrangères français et de l'Ambassade 
de France en Russie 

MOSCOU 
NAOUKA 

2002 



Человек в истории 
Слово и образ 

в средневековой культуре 

3 0 0 3 
Издание осуществлено в рамках программы 

«Пушкин» при поддержке Министерства 
иностранных дел Франции и Посольства 

Франции в России 

МОСКВА 
«НАУКА» 

2002 



УДК 94 
ББК 63.3(0) 

0-42 

Серия основана в 1989 году 

Главный редактор 
А.Я. ГУРЕВИЧ 

Редакционная коллегия: 
M.JI. АНДРЕЕВ, Л.М. БАТКИН, Г.В. БОНДАРЕНКО (ответственный секретарь), 
Б.С. КАГАНОВИЧ, С.И. ЛУЧИЦКАЯ (зам. главного редактора), В.Н. МАЛОВ, 

C.B. ОБОЛЕНСКАЯ, М.Ю. ПАРАМОНОВА, П.Ю. УВАРОВ (зам. главного редактора), 
Д.Э. ХАРИТОНОВИЧ, |Г.С. ЧЕРТКОВА|, А.Л. ЯСТРЕБИЦКАЯ 

Секретарь редакции М.Л. КОПЫТОВА 

Редакционный совет: 
Ю.Н. АФАНАСЬЕВ, ВОЙЦЕХ ВЖОЗЕК, НАТАЛИ ЗЕМОН ДЭВИС, 

ВЯЧ. ВС. ИВАНОВ, ЖАК ЛЕ ГОФФ, Е.М. МЕЛЕТИНСКИЙ, 
В.И. УКОЛОВА, А.О. ЧУБАРЬЯН 

Рецензенты: 
доктор исторических наук А.В. ПОДОСИНОВ, 

кандидат искусствознания А.М. ЛИДОВ, 
кандидат искусствознания О.С. ПОПОВА 

Одиссей. Человек в истории. 2002 / [Глав. ред. А.Я. Гуревич]; 
Ин-т всеобщей истории. - М.: Наука, 2002. - 426 е.: ил. 

ISBN 5-02-008776-9 
Тема очередного выпуска "Одиссея" - изображения в жизни средневекового 

общества: исследуются их социальные, коммеморативные функции, их роль в про-
паганде и репрезентации власти, впервые публикуется неизвестная до сих пор ра-
бота талантливого историка А.И. Хоментовской (1881-1942) по истории жеста. 
Внимание читателя привлечет переведенная на русский язык статья М. Блока, по-
священная средневековым представлениям о загробном мире. В разделе "К исто-
рии понятий" анализируются проблемы научного и политического дискурса. Меж-
культурному общению посвящены материалы дискуссии о переводе. 

Для специалистов и широкого круга читателей. 

ТП-2002-1-№ 22 

ISBN 5-02-008776-9 © Российская академия наук и издательство 
"Наука", серия "Одиссей. Человек в истории" 
(разработка, оформление), 1989 (год основания), 
2002 

© Editions Aithème Fayard, 2000 



СЛОВО И ОБРАЗ 
В СРЕДНЕВЕКОВОЙ КУЛЬТУРЕ 

ВМЕСТО ПРЕДИСЛОВИЯ 

Что важнее - слово или образ? Этот вопрос оставался главным для 
христианской культуры на протяжении всего средневековья. Мир 
подобия представлялся опасным отцам церкви, и даже сакральные 
изображения - Христа, Богоматери и святых - внушали меньше до-
верия, чем Слово Священного писания. И действительно, как покло-
няться Богу в его изображениях, не поклоняясь самим изображениям; 
где грань, разделяющая дозволенное и недозволенное? Уже в самой 
христианской традиции изначально заложена двойственность вос-
приятия образов, ибо она, с одной стороны, опиралась на ветхоза-
ветную традицию с ее строгим запретом создавать изображения 
богов и им поклоняться, а с другой - как очевидную данность подра-
зумевала возможность медиации между видимым и невидимым ми-
ром, поскольку воплощение Христа трактовалось как главный 
принцип и модель медиации в христианстве. 

Полемика по поводу толкования соотношения слова и образа 
продолжалась в течение всего средневековья. Даже если не касать-
ся периода иконоборчества в Византии или каролингской эпохи с ее 
борьбой мнений относительно культа изображений, следует при-
знать, что рефлексия на эту тему не угасала ни в эпоху классического 
средневековья, когда в XII в. под влиянием религиозной полемики с 
иудеями - представителями аниконической религии - создавалась и 
углублялась западная теория образа1, ни в эпоху Реформации, пред-
лагавшей далеко не однозначное решение этой проблемы: как вы-
ясняется, несмотря на взрыв иконоборчества, Слово в этот период 
не так уж последовательно и закономерно вытеснило Образ в дис-
курсе власти2. 

Какими же функциями средневековая культура наделяла изо-
бражения? Ограничивалась ли роль искусства только тем, то оно 
могло поддержать благочестие, раскрывая в художественных образ-
ах Слово Бога, постулаты Священного писания? 

Вслед за церковными авторами изображения изучали истори-
ки, видя в них всего лишь отражение теологического дискурса: 
долгое время господствовала точка зрения, согласно которой 

1 См. статью Ж.-К. Шмитта "Вопрос об изображениях в полемике между иудеями и 
христианами". - Здесь и далее все ссылки на статьи настоящего сборника. 

2 См. статью О.В. Дмитриевой. 
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средневековые изображения - это всего лишь "Библия для негра-
мотных" (такой виделась функция средневекового искусства, на-
пример, Э. Малю). 

Истоки подобного, условно говоря, минималистского отноше-
ния к образам следует искать в самой средневековой христианской 
культуре, отчасти так и не преодолевшей ветхозаветный запрет на 
изображения. Однако важнейшейдля средневековья была идея 
Воплощения, воплотившегося Слова, подразумевавшая иное отно-
шение к сфере визуального. Средневековый образ как бы повторяет 
тайну Воплощения, придавая материальный телесный облик всему, 
что трансцендентно и недоступно. 

Идея соединения мира видимого и невидимого лежит и в основе 
средневекового символизма и присущей средневековью образно-
сти мышления. Всякая мысль, всякое представление тяготело к кри-
сталлизации в визуальный образ, изображение. Вера, религиозные 
чувства претворялись в образы. Мысли, абстрактные понятия, даже 
метафоры воплощались в конкретные зримые образы, представле-
ния жили в сознании, четко очерченные и окрашенные. Средневеко-
вое символическое мышление - это прежде всего мышление при 
помощи зрительных представлений, мышление, основанное на виде-
нии. Даже общие понятия (universalia) обретали зримую материаль-
ную форму - только средневековье могло породить такое течение 
мысли, как "реализм". По-видимому, мышление в средние века бы-
ло невозможно без видения. А если это так, то, изучая способ виде-
ния, можно узнать, как средневековые люди осмысляли мир, можно 
воссоздать систему их ценностей и представлений. Наверное, способ 
вйдения во все эпохи обусловлен культурой, связан с мышлением, и 
вместе с ними эволюционирует. Видение не является чисто механи-
ческим актом, в любую эпоху оно определяется господствующей си-
стемой представлений3. "В каждой новой форме вйдения кристалли-
зуется новое содержание мира"4. И все же можно предположить, что 
ни в какую другую эпоху видение не было так тесно связано с обра-
зом мышления и системой представлений, как в средневековье. 
Не это ли имел в виду Пьер Франкастель, когда говорил, что обра-
зы были необходимым условием существования социаль-ного по-
рядка в средневековье? Осознавая роль сферы визуального в жизни 

3 Вообще реальное вйдение отличается от искусственно навязанного человеку куль-
турной нормой. В подтверждение этой мысли сошлюсь на Павла Флоренского, ут-
верждавшего, что линейная перспектива навязана нам культурой и что на самом 
деле мы воспринимаем реальный мир в обратной перспективе. Интереснейшие 
опыты Б.В. Раушенбаха подтвердили: вблизи человек видит в слабой обратной 
перспективе и аксонометрии, а вдали - в линейной перспективе. См.: Раушен-
бах Б.В. Пространственные построения в живописи. М., 1980. 

4 Вельфлин Г. Основные понятия истории искусств. M.; JI., 1920. С. 29. 
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средневекового общества, мы стремились изучать изображения в 
контексте истории средневековой культуры и общества. 

Изучая роль искусства в социальных отношениях, мы тем самым 
расширяем поле исторического исследования. Мы оцениваем изо-
бражения не только как отражение теологического или литератур-
ного дискурса, видя в них всего лишь визуальный комментарий 
Слова (Священного писания), и не только с точки зрения эволюции 
изобразительных форм. Центр тяжести переносится на изучение их 
роли в социальной практике, прежде всего их роли в функциониро-
вании власти и памяти. 

Общеизвестно, то искусство может быть средством репрезен-
тации власти, выражать политические цели, прославлять госуда-
рей, политических деятелей5. Известно, насколько важна его роль 
в идеологии и пропаганде. Изображения - это часто знаки присут-
ствия власти в обществе. Через изображения утверждаются дина-
стические идеи, обосновывается легитимность власти6. Кроме 
того, они могут также рассматриваться как род memoria. Изобра-
жения являются важным способом фиксации памяти о событиях и 
выполняют существенную коммеморативную функцию: в соот-
ветствии с определенной системой ценностей и представлений они 
фиксируют те события и реалии, которые должны отложиться в 
памяти7. Они стимулируют память, оказывая эмоциональное воз-
действие на зрителей. Memoria, выраженная в визуальных образах, 
может стать консолидирующим элементом группы, может отра-
жать ее сословную идентичность. Одним словом, образная память 
об определенных событиях и персонажах - важный способ груп-
повой самоидентификации8. Изображение могло быть способом 
манифестации единства группы - будь то социальная группа, цер-
ковный приход или монашеская братия - и ее объединения вокруг 
каких-то ценностей. 

Еще одной попыткой расширить поле исторического исследова-
ния является изучение такой темы, как история жеста. Жест - это 
как бы воплотившееся Слово; слово, доступное зрению, рассчитан-
ное на зрительный эффект, и в этом смысле жест образует то про-
странство, где, пересекаясь, соединяются Слово и Образ. Известно, 
какую роль в обрядах и ритуалах средневекового общества с его 
развитой символикой социальных отношений играли жесты. Пыта-
ясь расшифровать значение этих жестов, в том числе по иконогра-

5 См. анализ этой функции искусства в статье О.С. Воскобойникова. 
6 О том, как изображения служили средством самоутверждения королевских дина-

стий и аристократических родов, см. статью К. Клапиш-Зубер. 
7 См. статью "Иконография крестовых походов". 
8 Подробнее об этом см. статьи Ю.Е. Арнаутовой и А. фон Хюльзен-Эш. 
9 См. статью С.Б. Кулаевой. 
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фическим источникам, мы неизбежно открываем связь между соци-
альной историей и историей искусства9. 

А в изучении жестов, которые служили для запоминания средне-
вековых текстов и передачи другой информации (мнемонических 
жестов), открывается еще одна грань междисциплинарного проекта -
изучение изображений на стыке истории памяти и истории жестов10. 

Очевидно, что, пренебрегая изучением сферы визуального, мы 
обедняем наше представление о средневековье. Стремлением пре-
одолеть до сих пор существующий разрыв в изучении истории искус-
ства и истории общества продиктована тема очередного выпуска 
"Одиссея". 

С.И. Лучицкая 

10 Этой важнейшей теме посвящена извлеченная из архива статья замечательного 
русского медиевиста А.И. Хоментовской. 



Жан-Клод Шмитт 

ИСТОРИК И ИЗОБРАЖЕНИЯ* 

В течение последних нескольких лет число историков, интересую-
щихся искусством - традиционной сферой компетенции искусство-
ведов, - заметно увеличилось. Очевидно, что результаты этого 
интереса не могут не сказаться на состоянии обеих дисциплин - ис-
тории и искусствознания. Подобная эволюция расширяет "террито-
рию историка" и заставляет его размышлять над теми явлениями и 
ценностями, в частности эстетическими, которые он, как правило, 
во внимание не принимает. В свою очередь, историка искусства она 
призывает к тому, чтобы поставить вопрос относительно достиже-
ний и ближайшем будущем своей дисциплины и обратить внимание 
на социальную значимость произведений искусства. Кажется, жела-
тельность и необходимость такого сотрудничества сегодня осознан-
на: в частности, об этом свидетельствует наша встреча1*. Остается 
уточнить, какие условия необходимы для плодотворного сотрудни-
чества. На мой взгляд, их три: 

- необходимо проанализировать историографию с тем, что-
бы уяснить для будущего, какие факторы препятствовали или, 
напротив, способствовали подобному сближению истории и искус-
ствознания; 

- необходимо уточнить, при помощи каких методов обеих дисци-
плин мы собираемся анализировать изображения; 

- необходимо очертить круг той исторической проблематики, 
которая принимает во внимание роль изображений в функциониро-
вании общества1. 

ИСТОРИОГРАФИЯ 

Недавно Фрэнсис Хэскелл напомнил о том, что изображения - от 
античных монет до хранящихся в музеях полотен - начиная с эпохи 
Ренессанса помогали историкам воссоздавать картину прошлого2. 
В работе Хэскелла нет претензии на какое-то теоретическое обобще-
ние, к тому же в ней игнорируется вся современная историография. 
Но в ней приведено множество фактов, позволяющих представить, 
как на протяжении развития исторической науки историки колеба-
лись между тремя взглядами на изобразительное искусство. 

1. Одни искали (и до сих пор ищут) в изображениях более или 
менее верное, а значит, более или менее достоверное, с точки 
зрения историка, отражение "реалий" (realia), будь то изображения 

* L'historien et les images // Der Blick auf die Bilder / Hg. O.G. Oexle. Gôttingen, 1997. 
Речь идет о состоявшемся 7 марта 1996 г. в Гёттингене коллоквиуме, посвященном 
Диалогу историков и искусствоведов. - Примеч. переводчика. 
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войны (например, сцены ковра Байё), сельскохозяйственной техни-
ки (можно начать с изучения рукописей иллюстрированных кален-
дарей) или домашних интерьеров средневековья (о чем можно 
судить, например, по некоторым изображениям сцен Рождества). 
Нельзя отрицать, что по крайней мере некоторые изображения та-
кого рода представляют документальный интерес. Но их непосред-
ственное использование ничего не скажет нам ни о самих изображе-
ниях, ни об их смысле, ни тем более о весьма сложной природе их 
"репрезентации"3- Считать, что для людей прошлого (как, впрочем, 
и для нас) реальность могла существовать независимо от сознания 
действующих в истории лиц и того смысла, которым они наделяли 
свои произведения, - значит глубоко ошибаться. Сомнение в этой "по-
зитивистской" установке вызывает иллюзия, что искусство 
(во всяком случае до появления абстрактного искусства) само по себе 
наделено четкой справочной функцией, которую историк может вос-
принимать изолированно от других возможных функций. Конечно, 
изображение - это всегда образ чего-то. Отсюда возникает иллюзия: 
чтобы сказать об изображении все, достаточно сообщить, что именно 
оно изображает. Но суть проблемы не в этом, и сами изображения не 
раз могут нам напомнить, что их функция не столько в том, чтобы 
"представлять" внешнюю по отношению к ним реальность, сколько в 
том, чтобы по-своему этой реальностью быть4. Следовательно, для ис-
торика проблема заключается не столько в том, чтобы просто рассмо-
треть изображение и "прочитать" его содержание, сколько в том, 
чтобы сначала понять изображение как нечто целое, включая его 
форму и структуру, его функции и функционирование. 

2. Другие видят в искусстве приметы и "дух времени" (Zeitgeist), 
который они интерпретируют по аналогии с известными истории ис-
кусства стилями, такими, как "романский", "готический", "пламенею-
щая готика" или "барокко". Но они не считают возможным анализи-
ровать сами произведения, на которые едва ли обращают внимание. 
Фрэнсис Хэскелл называет их "философами" и даже причисляет к 
ним Жюля Мишле, Якоба Буркхардта и Иохана Хёйзингу. По поводу 
Хёйзинги он замечает, что тот "редко обращался к произведению ис-
кусства, чтобы описать специфический аспект средневекового обще-
ства"; исключение составляет лишь глава XI "Осени средневековья", 
посвященная представлениям о смерти. Превознося Хёйзингу как по-
следнего великого историка, внесшего основной вклад в тему "Исто-
рия и ее образы" и признававшего, что благодаря изображениям мы 
видим прошлое "яснее, четче и резче - словом, более точно с точки 
зрения истории" (more lucidly, more sharply and more colourfully, in short 
more historically), Хэскелл упрекает его за традиционный предрас-
судок - за то, что изображениям он придавал меньше значения, чем 
текстам, по той причине, что "литературные произведения предоста-
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вляют нам больше (в сравнении с визуальными искусствами) критери-
ев для суждений о культуре прошлого, поскольку позволяют оцени-
вать как ее внутреннее содержание, так и ее внешние формы". 

3. Но, быть может, чаще всего отношение историков к искусст-
ву выражалось в том, что история - социальная, политическая и 
даже история культуры, с одной стороны, и история искусства, - с 
другой, долгое время избегали друг друга, и пути их развития были 
различны. Это расхождение не случайно. Его причина коренится в 
представлении, что язык, как принято считать, обладает преимуще-
ством в сравнении с другими символическими функциями человека. 
Оно проистекает также из того обстоятельства, что в XVIII в. исто-
рия формировалась как дисциплина "литературная", а в XIX в. как 
позитивистская с ее искусственно завышенной оценкой письменных 
источников, считавшихся более объективными или внушающими 
большее доверие, чем изображения. 

Подобно тому, как позитивистская история, писавшаяся "на ос-
нове текстов", могла сблизиться с археологией, непререкаемую 
объективность которой сообщали изучаемые ею материальные 
объекты и надписи, так и история искусства, занимавшаяся оценкой 
шедевров, стилей и художников, оказывалась связанной преимуще-
ственной с философией, поскольку миссия последней состояла в 
том, чтобы судить о Прекрасном с точки зрения вечности. Именно в 
таком плане в 1888 г. Шарль Диль во вступительной лекции к своему 
"курсу археологии" противопоставлял, с одной стороны, филосо-
фию и историю искусства, которые занимаются поиском вечных 
законов эстетики, а с другой - историю и археологию, которые опи-
раются друг на друга в процессе изучения "фактов": "Изучая идеал 
красоты, присущий каждой эпохе, история искусства руководствует-
ся идеалом высшей красоты", - говорил он об искусствознании. 
С одной стороны, "история искусства - близкая родственница фило-
софии и эстетики, от которой она неотделима"; с другой - напротив, 
"археология близка истории, для которой она является незамени-
мым и надежным вспомогательным инструментом"5. 

То обстоятельство, что и позже историки искусства вслед за 
Алоисом Ригелем (Вопросы стиля, 1893), Генрихом Вёльфлином 
(Основные понятия истории искусств, 1915), Анри Фосийоном 
(Жизнь форм, 1934) в анализе произведений уделяли первостепен-
ное внимание формам и их собственному (sui generis) развитию, могло 
лишь углубить пропасть между эмпирией искусства и, так сказать, 
занятиями вплотную социальной и политической историей. История 
искусств знала собственные "циклы" развития (классика, барокко), 
независимые от хронологии различных типов правления и государ-
ственного строя. "Стили" имели отношение лишь к "школам", 
ателье" и "художественным влияниям" и даже к "национальной" 
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традиции6, но их исследование не выходило за пределы замкнутой 
области истории искусства7. 

Те, кто был больше озабочен тем, чтобы связать развитие ис-
кусства с развитием общества в целом, могли понимать это соотно-
шение лишь очень упрощенно и условно. Так было в случае с Эми-
лем Малем, высказавшем категоричное суждение, что религиозное 
искусство XIII в. сравнимо с "книгой", предназначенной для объяс-
нения доктрин церкви (исключение он делал лишь для "чисто деко-
ративных произведений", которые он произвольно устранял из 
области своего исследования на том основании, что они были лише-
ны "символической значимости")8. Так он мог выявлять различные 
смысловые уровни и функции произведений, проводя аналогию 
между ними и "Зерцалом" Винцента из Бовэ - "Зерцалом приро-
ды", "Зерцалом науки", "Моральным Зерцалом", "Историческим 
Зерцалом". 

Сегодня нам очевидна концептуальная ограниченность подобно-
го проекта: нельзя "вчитывать" смысл ученой культуры в изображе-
ния, сводить их к этой культуре. Эта идея, однако, в свое время пред-
ставлялась весьма соблазнительной тем современным историкам, 
которые сознавали значение искусства для общей истории культу-
ры, но в силу специфики своего образования чувствовали себя пло-
хо подготовленными для изучения этой тематики. 

Например, Марк Блок, проводя параллель между развитием об-
щества и современными художественными явлениями, отсылал 
именно к Эмилю Малю. Ульрих Раульфф прекрасно показал, сколь 
неоднозначным было отношение великого историка к искусству9. 
С одной стороны, история, особенно история аграрная, была для не-
го наукой, основанной на эмпирических наблюдениях при помощи 
карт, планов небольших территорий и аэрофотографии, об исполь-
зовании которой он узнал во время второй мировой войны. Он так-
же живо интересовался исследованиями Лефер-де-Ноетт о ковре 
Байё по истории вооружения. С другой стороны, Марка Блока мож-
но считать типичным представителем французской интеллигенции, 
которая была, как говорили, "мало чувствительна к визуальной 
стороне вещей..."10. Как бы то ни было, Марк Блок действительно 
признался в своей некомпетентности в этой сфере на страницах 
"Феодального общества", посвященных "манерам думать и чувство-
вать" (1939). Цитируя Э. Маля, он говорил о необходимости для ис-
торика обращаться к изучению "пластических форм", в которых об-
щество выражало себя, но ступить на этот тернистый путь, в свою 
очередь, решился не без колебаний11. Для готовившегося им сборни-
ка статей 1933/34 г. он лишь предусмотрел сгруппировать несколько 
исследований в отдельный раздел под рубрикой "Изображения и 
коллективное воображение", в который должна была быть вклю-
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чена и его прекрасная статья "Загробная жизнь царя Соломона"2*, 
опубликованная в 1925 г. через год после издания книги "Короли-чу-
дотворцы"12. Однако в этой статье, как и в упомянутой книге, он в 
полной мере обнаруживает способность пристально изучать изобра-
жения, понимать их идеологическое значение и даже делает набросок 
сравнительной истории сакральных образов на латинском Западе и 
в Византии. Но Марк Блок не пошел по этому пути и, более того, не 
продолжил этноисторический демарш, предпринятый в книге. 
В обоих случаях были намечены пути исследования, которым меди-
евисты начнут следовать лишь позже. 

Последствия слабых связей между развитием истории и истории 
искусства представляются еще более пагубными, если учесть, что в 
те же годы, когда Марк Блок призывал историков к обдуманному 
использованию изображений, в Германии, а затем в Великобрита-
нии и США искусствознание испытало беспрецедентное концепту-
альное обновление благодаря трудам Аби Варбурга и его последо-
вателей, среди которых в первую очередь следует назвать Фрица 
Заксля и Эрвина Панофски; но лишь спустя долгие годы оно затро-
нуло методы и исследовательскую практику историков. Сам Марк 
Блок, как представляется, не заметил этих теоретических и методо-
логических потрясений13. 

Однако, если сегодня в ретроспективе попытаться оценить на-
следие Варбурга и "новую историю", родившуюся во Франции в 
1929 г., когда были созданы "Анналы", то станет очевидно, как много 
общего было между интеллектуальными проектами, принадлежав-
шими разным культурным и языковым традициям; и это сходство 
могло бы когда-нибудь привести к сближению историю и искусство-
знание. Но необходимость этого сближения не осознавалась: напро-
тив, дисциплинарная инерция и то обстоятельство, что историки по 
вполне понятным причинам отдавали приоритет другим сюжетам 
(в частности, экономической и демографической истории), в течение 
долгого времени способствовали тому, чтобы развести два круга 
проблем еще дальше, вместо того чтобы их сблизить. Зато в совре-
менной конфигурации наук о человеке и обществе некоторые сфор-
мулированные тогда понятия, пусть даже в виде устаревших дефини-
ций, обнаруживают огромную эвристическую действенность. 

Таково, например, понятие "символическая форма", заимствован-
ное из философии Эрнста Кассирера и примененное в историческом 
плане Эрвином Панофски к проблеме линейной перспективы14. 
Использование этого понятия предполагало решительный разрыв с 
историей стилей, которая, как уже говорилось, отнюдь не располага-
ла к изучению истории общества. Отказываясь выводить линейную 

2 См. в настоящем сборнике (С. 237-260). - Примеч. ред. 
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перспективу из субъективного психофизического опыта вйдения, 
подчеркивая абсолютно отвлеченный характер двух ее конституиру-
ющих принципов (сходимость всех линий изображения в точку в 
бесконечности и равномерность изображения трехмерного простран-
ства), показывая, что это научное открытие было подготовлено раз-
витием во всех передовых областях интеллектуальной истории (опти-
ки, математики), а не только в замкнутой сфере истории искусства, 
демонстрируя, наконец, ее обратное влияние на рационализацию 
субъективного вйдения, включая даже визионерский опыт мистиков, 
Эрвин Панофски внес существенный вклад в созидание перспективы 
как предмета "универсальной истории", который до сих пор оправды-
вает все наши усилия. Предмет этой "универсальной истории", к 
которой в своих заветах призывал Мишель Фуко, - осмысление раз-
личных "символических форм", определяющих характер функциони-
рования общества в данную эпоху. 

Именно в этом смысле варбургово понятие "наука о культуре" 
(Kulturwissenschaft) порывало с концепцией "культурной истории", ко-
торая даже у Карла Лампрехта еще была связана с понятиями прогрес-
са и эволюции или же ограничена узконациональными рамками15. 
По крайней мере поначалу речь не шла только об интеллектуальной 
истории в духе Эрвина Панофски, который стремился свести исследо-
вание "иконологии" к изучению интеллектуальных традиций, позво-
ляющих расшифровать разнообразные смыслы произведения искусст-
ва. Изначально понятие "Kulturwissenschaft" охватывало различные 
планы "Weltanschauung" общества: всю "проблематику социальной ис-
тории и социальной психологии, общества и политики"16. Как уже в 
этом не увидеть черты, роднящие Kulturwissenschaft с другим историо-
графическим проектом века, полностью или во многом независимым 
от него, но относящимся к тому же времени, - с проектом "Анналов"? 

Одна из наиболее значимых в этом плане попыток, на которую 
обратили внимание историки "Анналов", была осуществлена Эрви-
ном Панофски, предложившим в единой интерпретации соотнести 
"готическую архитектуру" и "схоластическую мысль"17. Изучая 
структуру и взаимосвязь этих явлений, он стремился не только обна-
ружить сосуществование во времени двух внешне совершенно от-
личных друг от друга явлений - схоластической системы рассужде-
ния disputatio и системы стрельчатых арок, - но и выявить общие для 
их структуры принципы уяснения и примирения противоположных 
тенденций. Эту попытку нельзя назвать безупречной, ибо она еще 
основывалась на идее упрощенного параллелизма между различны-
ми формами мысли, фигуративной и мифической, архитектурной и 
философской. Однако в "универсальной истории" точное соответст-
вие между различными "символическими формами" и различными 
"языками" общества не всегда обязательно; между ними могут 
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существовать противоречия и даже конфликты, ведь единство в ис-
тории всегда проблематично18. Проблемы специфики искусства и 
порой конфликтных отношений между различными "символически-
ми формами" одного и того же общества должны находиться в 
фокусе интересов историка, изучающего изображения. 

МЕТОДОЛОГИЯ 

Историку, таким образом, предъявляют двойной вызов - анализиро-
вать искусство в его специфике и динамических отношениях с обще-
ством. Различные труды - во Франции социолога искусства Пьера 
Франкастеля, врага всяческого социологизма и тщательного анали-
тика образного мышления, в Соединенных Штатах Мейера Шапиро, 
тонкого знатока романского искусства19, - как мне кажется, сегод-
ня могут быть причислены к наиболее доступным для понимания 
историка. 

Существенная задача, стоящая перед медиевистом, который ра-
ботает преимущественно по изображениям, прямо или опосредован-
но связанным с текстами (в первую очередь с библейским), состоит 
в том, чтобы обратить внимание на специфику произведений пла-
стических искусств и извлечь из этого все возможные выводы. Вну-
треннее устройство неподвижного визуального образа (а на Западе 
он существовал вплоть до изобретения кино) и структуры языка 
абсолютно различны: один охватывается взором целиком, даже если 
требует более пространной "дешифровки" и сравнения со сходны-
ми, но более ранними, изображениями; он конструирует свое про-
странство или, говоря словами Франкастеля, определяющую его 
систему фигур и мест. Другой язык, письменный или устный, развер-
нут во времени, в момент произнесения фразы и затем всего выска-
зывания, создавая иллюзию, как тонко замечает Франкастель, что 
именно в этот момент мысль обретает навязываемый ей смысл: 
"Опасность слов, которые мы произносим друг за другом во времен-
ной последовательности, заключается в том, что они заставляют нас 
по принципу контраста вообразить единое и одновременное течение 
мысли; опасность изображений, кажущихся нам неподвижными на 
протяжении веков, в том, что они вызывают в нашей памяти впечат-
ления, знания, несбыточные мечты, которые между собой сочета-
ются лишь фрагментарно. Вот почему механизмы языка и изобра-
жения несводимы одни к другим"20. 

Эти специфические черты изображения и языка не дают нам 
права рассматривать изображение в качестве "иллюстрации" текста 
Даже в том случае, когда миниатюра расположена напротив текста 
и непосредственно с ним связана. Текст воскрешает в памяти смы-
словое содержание благодаря временной последовательности слов; 
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изображение привлекает существенно отличное "мышление зри-
тельными образами", сфера действия которого - пространство. 
Однако конструирование пространства изображения, взаимораспо-
ложение фигур никогда не бывает нейтральным; они отражают и 
одновременно продуцируют системы ценностей, иерархий, идеоло-
гических выборов. 

Говоря словами Панофски, внутреннее содержание изображе-
ния сначала выводится (в строгом смысле слова) из иконографии: 
аналогичные изображения в одной и той же рукописи, в частности в 
евангелиарии Оттона III, королевской majestas и божественной 
majestas, чреваты глубоким смыслом, имеющим отношение как к 
представлению о королевской власти, так и к представлению о бо-
жестве (вклейка, рис. 1, 2)21. Но не менее важна структура изобра-
жения, в котором совершенно явно соотнесены три элемента: если, 
например, в алтаре Ансбаха (1511) Бог Отец, приводящий в движе-
ние пресс, раздавивший его сына, изображен в той же тиаре, что и 
папа Григорий Великий, собирающий гостии у выхода пресса (при 
этом фигуры Бога и папы изображены симметрично по разные сто-
роны от фигуры страдающего Христа), изображение в соответству-
ющем историческом контексте сразу же становится конденсирован-
ным смысловым содержанием определенной идеологической 
программы, объединяя в целое тайну Воплощения, догму Троицы, 
таинство евхаристии и главным образом подчеркивая законность 
папской власти перед лицом первых потрясений протестантской Ре-
формы (вклейка, рис. З)22. Очевидно, что в анализе изображения 
следует учитывать иконографические мотивы, их соотношения, со-
здающие его структуру, а также присущие данной культуре и эпохе 
способы изображения. Таким образом, средневековое изображение 
не имеет никакого отношения к системе линейной перспективы. 
Сформулируем несколько принципов его анализа. 

1. В сущности, мы не можем не заметить определенную иерархию 
планов изображения, начиная от фона, который иногда представляет 
в миниатюре золотой лист, кончая фигурами, помещенными на пе-
реднем плане и в первую очередь представляющимися взору; иногда 
они кажутся крупнее других, предстают взору целиком и, в противо-
положность частично перекрываемым ими фигурам на заднем плане, 
занимают привилегированное место в системе ценностей, которую 
подобное изображение формирует. Так, иллюминированные инициа-
лы рукописи "Декрета Грациана" играют с размером и позицией 
(стоя, сидя) персонажей, цветами их одежды и насыщенностью этих 
цветов и особенно местом их расположения ("перед" или "за" 
буквой); окружая букву со всех сторон, эти изображения как бы пере-
дают идею социальной иерархии, на которую текст указывает далеко 
не в столь же эксплицитной манере (вклейка, рис. 4)23. 
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2. Изображение может рассматриваться как "зримая поверх-
ность", со своей иерархией верха и низа, левой и правой (с точки зре-
ния изображения или иногда с точки зрения зрителя) стороны и осо-
бенно членением на отдельные части, со своим ритмом, внутренней 
динамикой, создаваемыми линиями изображения (например, благо-
даря архитектурным мотивам, которые вносят дополнение в созда-
ние изображения, придавая каждой сцене торжественность), но так-
же хроматической системой, присущей каждому изображению и 
всему произведению в целом. В миниатюрах (но можно догадаться, 
что так же должно было бы быть в настенной живописи и скульпту-
рах церкви) краски, превосходно создавая игру полутонов, их чере-
дования, игру эха, воспоминания, придавая изображению динамику, 
визуально объединяют некоторые фигуры между собой, вводят 
определенную темпоральность в изобразительное пространство и в 
случае необходимости поддерживают ось рассказа. Развертывание 
сцен Исхода в "Псалтыри св. Людовика" происходит не только бла-
годаря верной "иллюстрации" historia, известной по священному 
тексту, но и благодаря тому, что от изображения к изображению 
используются одни и те же линии, формы и краски, подсказываю-
щие ход повествования (вклейка, рис. 5 и б)24. 

3. Смысл изображению придают не сами по себе изобразитель-
ные элементы - орнаментальные мотивы, формы и краски, - но 
лишь их взаимоотношения, их позиции относительно друг друга: 
противопоставление или уподобление, разделяющее их расстояние 
или, напротив, приемы, с помощью которых они сближаются, нала-
гаются друг на друга и иногда объединяются. Лишь изображение 
может быть различным по составу и сочетать (наподобие того, как 
это происходит в сновидениях) несколько, впрочем, различимых фи-
гур, с тем чтобы в противоречивых отношениях между ними, их из-
менениях, переходах из одного состояния в другое выразить слож-
ное развитие значимых интенций25. Поиски, смысл которых начиная 
с XII в. заключался в том, чтобы адекватно изобразить логический 
парадокс Троицы, идею сочетания единства божественной сущности 
(Dreieinigkeit) и неизбежного различия между тремя лицами 
(Dreifaltigkeit), в полной мере демонстрируют мощь и изобретатель-
ность средневековой "фигуративной мысли". Мы видим, как эта 
мысль, по существу, колеблется между двумя логически противопо-
ложными формулами: установление различия между сходными изо-
бражениями (триандрическая формула)26 и слияние различимых 
фигур (формула Божественного престола) (вклейка, рис. 7)27. 

4. Изображение не может быть абсолютно изолированным. 
Часто оно составляет часть серии: например, миниатюр в полную 
страницу единственной рукописи псалтыри или часть украшенных 
Узорами букв, начинающих каждое жизнеописание святого в иллю-
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стрированной рукописи "Золотой легенды", или causa в рукописи 
"Декрета Грациана". Исполненное настоящего смысла произведе-
ние может быть лишь серией в ее тотальности: изоляция образа бу-
дет всегда произвольной и ложной. 

5. От этой данной априори серии следует отличать серии, скон-
струированные историком в соответствии с иконографическими 
критериями - формальными, структурными, тематическими, хроно-
логическими... Возможности строить такие серии и особенно объе-
динять их между собой поистине неисчерпаемы: можно, например, 
реконструировать хронологическую серию романских скульптур-
ных тимпанов, затем соединить ее с серией изображений Страшно-
го суда, не только скульптурных, но и тех, которые встречаются в 
миниатюре и настенной живописи; можно реконструировать как 
можно более исчерпывающим образом серию изображений Авра-
амова Лона с целью создать историческую антропологию "божест-
венного родства"28; заинтересоваться системой распределения изо-
бражений с правой и с левой стороны, связанной с существенной 
идеологической схемой средневекового общества29. 

6. Сегодня анализ принципов конструирования иконографиче-
ских серий тем более необходим, что средства информатики (ком-
пьютер, цифровые изображения) коренным образом изменяют 
условия научного труда: становится все более доступной докумен-
тация, появляются неограниченные возможности, сочетая различ-
ные критерии отбора изображений, конструировать виртуальные 
иконографические корпусы. Но эти революционные изменения в 
технике исследования порождают столько же новых теоретиче-
ских трудностей, сколько предоставляют небывалых практических 
возможностей30. 

7. Наконец, - и это главное - изображение не является выраже-
нием внеположного культурного, религиозного или идеологическо-
го смысла, как если бы он предшествовал произведению искусства и 
мог существовать вне его самого. Напротив, именно изображение, 
благодаря своей структуре, своей форме и эффекту воздействия на 
общество и создает тот смысл, который нами воспринимается. Ина-
че говоря, анализ произведения, его формы и структуры неотделим 
от изучения его функций. Нельзя разорвать анализ внешней формы 
произведения и его историческую интерпретацию31. 

ИСТОРИЯ 

Говоря об истории западной культуры, Ганс Бельтинг противопос-
тавлял средневековую "эпоху" существования образа - период, ко-
гда изображение было включено в различные ритуальные и религи-
озные практики (Bild und Kult), и эпоху "Искусства" (Zeitalter der 
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Kunst), начавшуюся в 30-е годы XV в. во Фландрии и Италии и отме-
ченную, в частности "изобретением картины"32. Используя понятие 
"Bild" (образ), Г. Бельтинг отсылает, по-видимому, к двум разным 
планам - к плану истории (не признавая при этом, что "образы", т.е. 
изображения, созданные "до эпохи искусства", могли представлять 
какой бы то ни было эстетический интерес) и к плану историогра-
фии, констатируя, что именно историки общества и культуры, сме-
шивая все эпохи, говорят сегодня об "образах", стремясь оценивать 
их наравне с другими известными им видами документов и подчер-
кивая отличие своего подхода к изучению произведений искусства 
от подхода "историков искусства", занимающихся главным образом 
их атрибуцией, датировкой и определением стилей. 

У Ганса Бельтинга есть все основания для того, чтобы характе-
ризовать если не все, то по крайней мере большую часть средневе-
ковых изображений по их "культовой" функции (и в этом смысле 
называть их "образами"). Эта особенность, конечно же, отличает 
средневековые изображения от станковой живописи современной 
эпохи, эстетические и светские функции которой не переставали 
развиваться. Следует уточнить еще одно обстоятельство: далеко не 
все средневековые изображения являлись предметом "культа", как 
это было, например, в случае с majestas Сент-Фуа де Конк или обра-
зом "Вероника" (Vera Icona). Необходимо иметь в виду весь разнооб-
разный спектр "культовых" форм: так, например, в Конке скульптур-
ный тимпан с самого первого мгновения вызывал в сознании вхо-
дящего в аббатскую церковь зрителя образ почитаемой святой, зна-
менитая статуя-реликварий которой хранилась в хоре здания. 
Скульптурное изображение Сент-Фуа, простершейся перед Дланью 
Господа, можно было действительно видеть на тимпане; казалось, 
она только что покинула свой престол, находящийся под сводами 
той же самой церкви, где висели цепи, оставленные в виде даров 
ex-voto чудесным образом освободившимися паломниками (вклейка, 
рис. 8). Тимпан как бы приглашал тех, кто входил в церковь, приго-
товиться к предстоящему созерцанию majestas, заранее вызывая в 
памяти, но еще не снимая: с него покров, чудесный драгоценный об-
раз, которому они пришли "поклоняться". Потому существовало 
как бы два образа святой - скульптура тимпана и трехмерная ста-
туя - majestas, и эти образы играли различные, дополняющие друг 
друга роли в развертывании ее культа. Что касается фресок комму-
нальных итальянских дворцов, то они были связаны не с "культом" 
в религиозном смысле слова, а с гражданским ритуалом, как, напри-
мер, в Сиене, где вершили суд под изображением Доброго и Дурно-
го Правлений. Зато сегодня далеко не все современные изображе-
ния свободны от различных форм религиозного или гражданского 
"культа"; в наши дни посещение музея или крупной художественной 
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выставки иногда занимает столько же времени, сколько исполнение 
ритуала, которому общество придает характер обязательства... 

Но особенно трудно отрицать применительно к средневековым 
изображениям материальную ценность "искусства". Стоимость за-
траченных материалов и исполненной работы, сияние зол рта, драго-
ценных камней и красок, явленная красота произведения сопернича-
ли между собой в том, чтобы увеличить славу Господа и одновре-
менно повысить престиж богатого и могущественного заказчика: 
все эти качества повышали эстетическую ценность произведения, 
которое рассматривалось неотрывно от своих религиозных и соци-
альных функций33. Таким образом, не следует противопоставлять 
"культ" и "искусство", но следует скорее заметить, как культ берет 
на себя функции искусства и благодаря ему осуществляется. Понять 
эстетическую функцию произведений искусства как таковых в каче-
стве существенного измерения их исторического значения - их 
"культовой", а также их политической, юридической и идеологиче-
ской роли - несомненно, одна из труднейших, но самых животрепе-
щущих задач, стоящих сегодня перед историками и историками 
искусства34. 

По правде говоря, весьма трудно признать однозначную зависи-
мость между тремя сопряженными друг с другом терминами, 
используемыми Гансом Бельтингом: данная эпоха, тип изображения 
и присущая ему функция. На самом деле во всякую эпоху существуют 
изображения самых разных видов и каждый из них обладает целым 
множеством возможных функций. 

Вот почему я, как и Г. Бельтинг, предпочитаю термин "образ" 
(а не "изображение") применительно к средневековью: не потому, 
что я желал бы противопоставить его термину "искусство", а, напро-
тив, потому, что я стремлюсь восстановить все значения этого сло-
ва и одновременно рассматривать все три значения средневекового 
термина "образ" {imago): материальные образы (imagines); вообра-
жение (imaginatio); ментальные, галлюцинационные и поэтические 
образы; и, наконец, понятие "образ" в христианской антропологии и 
теологии, следующих концепции человека, созданного по образу 
Бога (ad imaginem Dei) и исполненного надежды на спасение благо-
даря Воплощению Христа - образа Бога - Отца (imago Patris). Трак-
туя изолированно лишь одну из этих областей, мы можем прийти 
лишь к искаженному вйдению истории средневековых образов. Об-
щей для историков и историков искусства задачей должна стать ис-
тория "imago как культуры" (imago als Kultur)35. 

Таким образом, можно признать правоту Ганса Бельтинга, ко-
гда он замечает, что предпочтение термину "образ" (imago) означа-
ет расширение историками поля исследования, традиционно закреп-
ленного за историками искусства. Рассматривать изображения как 
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часть "социального воображения" и в этом контексте изучать их 
роль в функционировании власти и памяти36, при этом вовсе не 
отрицая специфического вклада историков искусства в познание ху-
дожественных произведений и традиций, - такова должна быть 
сегодня наша общая задача. 

Чтобы ее осуществить, мы, к счастью, располагаем определен-
ными теоретическими возможностями. Отказом изучать функции 
произведения в отрыве от анализа его структуры мы обязаны насле-
дию Аби Варбурга. Пьер Франкастель точно так же выражал свои 
мысли, когда сравнивал изобразительные средства и соответствую-
щие функции фресок Джотто в верхней церкви Ассизи и созданного 
Дуччо алтарного образа Маэста в Сиене: "Здесь еще функция гос-
подствовала над композицией и субординацией частей"37. Отноше-
ние между формой и функцией изображения выражает интенцию 
художника, заказчика и всей социальной группы, которая способст-
вовала созданию произведения; в произведении заранее отражены 
взгляд адресата (адресатов) и различные практики, например литур-
гические, в которых это изображение могло участвовать. Необходи-
мо также учитывать не только жанр произведения, но и место, для 
которого оно было предназначено (ситуация, отличная от сегодняш-
ней, когда оно хранится в музее или библиотеке), его эвентуальную 
мобильность (например, оно могло участвовать в различного рода 
шествиях), а также игру перекрестных взглядов, которыми изобра-
женные персонажи обмениваются между собой и со зрителями, на-
ходящимися за пределами изображения. 

У Мишеля Фуко мы также позаимствуем мысль, что изображе-
ние (впрочем, точно так же, как и хартия или хроника) не просто и 
не в первую очередь "документ", который изучает историк38. И тем 
более это не "памятник", предназначенный для работы с ним исто-
рику искусства! Он и для того, и для другого в полной мере "доку-
мент-памятник", дающий сведения о породившей его исторической 
среде, и вместе с тем изображение, которое может быть воспринято 
как манифестация религиозного верования или демонстрация соци-
ального престижа. Всякое изображение имеет цель стать видимым 
образом "lieu de mémoire", монументом, тем более что память, инди-
видуальная память (memoria), как ее определил Блаженный Авгу-
стин на заре христианской культуры39, но и коллективная память 
(memoria) во всех своих социальных и культурных измерениях состо-
ит прежде всего из "образов"40. Все это можно легко обнаружить в 
Произведении искусства; приведем бесспорный пример - миниатю-
Ры евангелиария Генриха Льва, которые - всегда под оком Бога, -
Утверждают династическую славу (рис. 9). Здесь в соответствии с 
Уже утвердившейся оттоновской моделью (вклейка, рис. 1. 2) 
Верховной власти, узаконенной Творцом, мы видим, что рука Бога 
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возлагает корону на монарха - на противоположной странице изо-
бражения божественное величие в сиянии славы (вклейка, рис. 10)41. 

Таким образом, историк должен изучить произведения искусства 
в глубоком синхронном разрезе, исследуя их социальные, культур-
ные, идеологические корни. Но он также должен конструировать 
историю, заниматься диахронией, ставить перед собой деликатный 
вопрос относительно периодизации, предложить свою хронологию. 
С одной стороны, уже говорилось о том, сколь неудовлетворитель-
ной могла показаться условная ссылка на последовательность сме-
ны одного стиля другим - "романский", "готический" и пр. Но, с дру-
гой - применение к истории искусства хронологии, разработанной 
лишь на основе проблематики социальной истории, может тоже 
привести к недооценке ритмов эволюции, присущей изображениям 
и их практикам. Прекрасную иллюстрацию подобных трудностей 
можно видеть в первом томе "Художественной истории Европы", 
"Средние века", изданной под редакцией Ж. Дюби42. Во введении 
Дюби предлагает свою периодизацию истории изобразительного ис-
кусства на Западе: после первого крупного периода в полтысячеле-
тия (V-X вв.) она внезапно дробится и подразделяется на существен-
но более короткие и жестко датируемые периоды: 960-1160, 
1160-1320, 1320-1400 гг. Границы каждого из этих периодов абсо-
лютно оправданны. Однако следующие далее частные исследова-
ния, написанные плеядой историков, специализирующихся по отто-
новским иллюминированным рукописям, романским фасадам, 
английской алебастровой скульптуре, церковным ювелирным изде-
лиям, эмалям, витражам, погребальной скульптуре и многим другим 
сюжетам, вовсе не согласуются с предложенными вначале хроноло-
гическими рамками. Так что хронология никогда не может быть 
простой; она не может быть одинаковой для всех видов обществен-
ного производства; нет ни малейшего повода для того, чтобы утвер-
ждать, будто ритмы развития искусства витража должны совпадать 
с ритмами развития аристократического линьяжа... Здесь надо еще 
осмыслить историческое время как систему различных темпоралъ-
ностей, в которой опережающее развитие в одной сфере компенси-
ровало бы инерцию в другой. Включение истории искусства в про-
ект "тотальной" культурной истории должно привести к разработке 
намного более сложных периодизаций, чем те, к коим привыкли 
историки. 

Это осмысление исторического времени как совокупности разно-
образных и противоречивых данных есть предварительное условие 
всякой рефлексии о функциях изображений. Как только историк 
искусства, стремясь лучше понять связь изучаемых им предметов с 
социальным контекстом, решается отвлечься от традиционных воп-
росов своей дисциплины, он, естественно, пытается сопрягать две 
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хронологии: хронологию эволюции стилей и хронологию эволюции 
общества. Такова была изначальная гипотеза Милльярда Мейса, 
изучавшего "флорентийскую и сиенскую живопись после Черной 
смерти43: его интересовал вопрос о том, какое влияние могла ока-
зать на искусство этой эпохи эпидемия, которая в течение несколь-
ких месяцев унесла более половины населения богатых городов. 
Однако против всякого ожидания чума не оставила следа в тоскан-
ской живописи, разве, быть может, только как зрелище ужаса, не то 
чтобы невыразимое (и хронисты, и писатели, в первую очередь Бок-
каччо, рассказывали о чуме), но неподвластное изображению 
художника и как бы отмеченное печатью запрета. Но именно это 
исследование позволило выявить то, что Жорж Диди-Хуберман на-
звал фундаментальным анахронизмом живописи: он подчеркнул, 
что создание образа Триумфа смерти (начиная с огромной фрески 
Буффальмакко в Кампо Санто Пизы)3* предшествует чуме, а не сле-
дует за ней. Факт Черной смерти не был причиной эволюции тема-
тики живописи; эту причину следует искать в более раннем периоде 
и в более глубокой структурной эволюции ментальных и религиоз-
ных представлений о потустороннем мире и посмертной судьбе че-
ловека44. 

Постановка вопроса о времени возникновения изображений и их 
социальном контексте — также необходимое условие для разработки 
той проблематики, которая в большой мере до сих пор остается не-
исследованной, хотя была обозначена Марком Блоком как одна из 
существенных целей обновления исторических исследований: 
я имею в виду сравнительную историю. Тема "изображения и отно-
шение к ним в различных обществах" составляет, с моей точки зре-
ния, один из наилучших исходных пунктов исследования различных 
путей развития, которыми следуют цивилизации, вышедшие из од-
ного и того же горнила. Христианская культура постепенно обрела 
свою идентичность, противопоставляя христианские образы "идо-
лам" греко-римской античности, тем более постыдным, с ее точки 
зрения, что они обладали в глазах христиан огромным обаянием45. 
Она также должна была оправдать себя перед лицом аниконической 
религии иудаизма, напомнив при этом о признании ею Ветхого заве-
та и его десяти заповедей. Наконец, в течение всего средневековья 
продолжалось упорное противостояние латинского и греческого 
христианства, оно проявилось в различных концепциях религиозных 
образов, в их различных формальных характеристиках, их исполь-
зовании в ритуалах и различных способах оправдания существова-
ния этих образов. 

Авторство Буффальмакко в настоящее время подвергается сомнению. - Примеч. 
переводчика. 
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Византия перешла от самого неистового иконоборчества к са-
мому горячему иконопочитанию; эта драматическая история вызва-
ла к жизни теологию иконы (Иоанн Дамаскин, Феодор Студит, 
Никифор Патриарх), подобной которой Запад никогда не знал. На-
конец, формы икон в течение длительного времени существенно не 
изменялись, и эта неизменность оправдывалась тем, что даже их ма-
териальная форма отмечена печатью их сопричастности божествен-
ной эманации. Их красота не является самодовлеющей ценностью: 
они лишь приоткрывают скрытую красоту невидимого божества. 
И чудесный рассказ о нерукотворном происхождении икон затмева-
ет роль создавшего их художника. 

Напротив, в латинском христианстве история изобразительного 
искусства была одновременно и более спокойной, и более созида-
тельной: она ни в коей мере не отказалась от via média, предписан-
ного Григорием Великим, и пароксизмы иконоборчества (всплески, 
имевшие место около 600 г., затем иконоборческие течения в сред-
невековых ересях в начале IX в. и даже иконоборчество протестант-
ской реформы) были ограниченными. Но никогда латинские клири-
ки не развивали "теологии образа", сравнимой по своему размаху и 
утонченности с греческой теологией иконы. Напротив, такие черты 
западной иконографии, как разнообразие, творческая сила и изо-
бретательность, развившиеся, несмотря на груз религиозных тради-
ций, резко контрастируют с православным формализмом46. Тем са-
мым был открыт доступ для раннего признания свободы художника. 

Румынский историк искусства Даниель Барбю, как мне кажется, 
совершенно верно определил суть формальных различий между 
искусством Запада и искусством Востока и их роль в двух планах: со-
циальном - в том, что касается статуса художника, и в политиче-
ском - в том, что касается отношения к изобразительному искусст-
ву светских и религиозных властей. Взяв за точку отсчета ситуацию 
на Западе в каролингскую эпоху, он пишет: "Таким образом, Libri 
Carolini, пусть даже лишь теоретически, обосновывают определен-
ную независимость художника от авторитета церкви. Эта автоно-
мия, быть может, обусловила ту изобретательность, которая 
отличает западных художников от византийских, а также ту 
разнообразную и бурную жизнь форм, которая на протяжении все-
го средневековья так воодушевляла искусство Запада. С самого на-
чала церковь забыла включить визуальную сферу в область своей 
юрисдикции. Не будучи признан в качестве res sacra, образ обрел 
профессиональный светский статус, в котором ему полностью будет 
отказано в Византии, где религиозная живопись останется во мно-
гом делом духовенства. На Западе искусство освободилось от прин-
ципа обязательного соответствия образа первообразам, судить о ко-
торых имели право лишь церковные иерархи, и образ оказался как 



Жан-Клод Шмитт. Вопрос об изображениях 25 

бы лишенным колдовских чар, будучи связан с собственным крите-
рием истинности - красотой. С чувственной красотой, которая 
более не оправдывалась исключительно как отражение сверхчувст-
венного лика. В этой точке и началось столь очевидное расхожде-
ние путей развития византийской художественной традиции и пере-
живавшего подъем западного искусства"47. Уточняя далее статус 
византийского образа в ритуалах иконопочитания, он добавляет: 
"Контроль византийской церкви над визуальной сферой не всегда 
мог скрыть свою тесную связь с императорской властью"48. 

Сравнительно-исторический подход не может ставить своей за-
дачей лишь изучение формальных характеристик изображений, сти-
лей, этапов развития художественных традиций. Как подсказывают 
цитируемые строки, при применении этого подхода следует также 
учитывать культовые, литургические и политические функции изо-
бражений, а в более общем плане - еще и социальный и идеологиче-
ский контекст их создания и восприятия. Однако византийские 
иконы и западные изображения имели отношение к весьма разным 
государственным системам. На Востоке "борьба иконоборцев и ико-
нопочитателей" была от начала до конца делом политическим. 
В VIII в. провозглашенное императором иконоборчество стало для 
него поводом для беспрецедентного подтверждения своих прерога-
тив в области духовной власти. Оно, правда, также ознаменовало на-
чало упадка его власти, ибо в тот момент, когда духовенство готови-
ло реванш, для него единственным законным "царем-священником", 
новым Мельхиседеком, был Христос, который сказал, что "царст-
вие мое не на земле". Ветхозаветным моделям, предложенным им-
ператорской и иконоборческой партиями, патриарх и склонные к 
иконопочитанию монахи противопоставили дух Нового завета, уза-
конение Церкви Христом и сакральных образов, культ которых был 
восстановлен с небывалым размахом49. Ничего подобного никогда 
не было на Западе, даже когда Карл Великий издал "Libri Carolini" 
против воли папы Адриана I, который был против введения во 
Франкской империи культа изображений. Мечта Константина Вели-
кого о слиянии властей не смогла противодействовать довольно ран-
нему разделению regnum и sacerdotium. Вписать фигуру "царя-свя-
Щенника", Мельхиседека (Быт. 14, 18-20) в политическую идеоло-
гию Запада не удалось, если не считать нескольких сторонников 
германского императора; использование этой модели замкнулось в 
типологическом символизме Христа и Евхаристии50. "Разделение 
властей", которое долгое время будет оставаться характерной чер-
той всей западной культуры, было самым жестким образом закреп-
лено законом в эпоху Григория VII. Однако именно начиная с XI в, 
Н а Западе за некоторыми изображениями (так называемыми куль-
товыми, или благочестивыми) была признана сакральность и чудес-
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ная власть, немыслимые два с половиной столетия назад, в эпоху 
"Libri Carolini". Но сакрализация изображений и их власть - вспом-
ним, например о культе "Вероники" (Vera Icona), с начале XIII в. вне-
дренном в жизнь папством в масштабе всего латинского христианст-
ва, - касались лишь церковных институций, церковного этикета и в 
исключительных случаях религиозного окружения и декора полити-
ческой власти, но законность власти от них никогда не зависела. 
Власть императора или короля по существу и по функциям не была 
связана с отрицанием или утверждением власти сакральных обра-
зов. Еретики, а затем реформаторы смогут предъявлять упреки ре-
лигиозным изображениям51: тем самым они, конечно, всколыхнут 
церковную иерархию и возмутят общественный порядок, но нико-
гда не будут угрожать законности политической власти. 
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КОНЦЕПЦИЯ 
САКРАЛЬНОГО ОБРАЗА 

Жан-Клод Шмитт 

ВОПРОС ОБ ИЗОБРАЖЕНИЯХ В ПОЛЕМИКЕ 
МЕЖДУ ИУДЕЯМИ И ХРИСТИАНАМИ 

В XII ВЕКЕ* 

Цивилизация средневекового запада стала цивилизацией изображе-
ний позже, чем византийская, и происходило это постепенно. Широ-
кое распространение стенных росписей в церквах, появление 
скульптуры и витражей, бесконечное умножение миниатюр в руко-
писях - все это следует отнести скорее ко "второму" средневековью, 
после 1000 г. Тогда же зародились различные взгляды на некоторые 
изображения, в частности возник культ изображений в латинском 
христианстве. Эти весьма длительные исторические процессы1 про-
текали не без сопротивления, о чем свидетельствуют случавшиеся 
даже на Западе вспышки иконоборчества (вспомним прежде всего 
Клавдия, епископа Турина в IX в.), равно как критика новых взгля-
дов еретиками (со времен первых народных ересей XI в. вплоть до 
гуситов и, конечно, Реформации). Клирики довольно скоро осозна-
ли, что эти перемены не могут не повлиять на богословие и ритуал, 
и ответили на эти нападки разработкой новой теории изображений 
и их культа на Западе. Западная теория христианского образа 
родилась позднее, чем греческое богословие иконы, и мало от него 
зависела. 

В полемике, которую вызвало выросшее значение изображений 
в средневековом христианстве, немалую роль играла критика со сто-
роны иудеев. Соблюдая ветхозаветный запрет на изображения и на 
то, чтобы делать их предметами культа, они обвиняли христиан в 
"идолопоклонстве". Для истории иудеохристианской полемики в 
средние века и реконструкции представлений об изображении в ла-
тинском христианстве интересно проследить, как и когда состыко-
вывались изначально независимые традиции: споры между иудеями 
и христианами, с одной стороны, и дискуссия о статусе и культе изо-
бражений в самой христианской мысли - с другой. 

* La question des images dans les débats entre juifs et chrétiens au XII s. // Spannungen und 
Wiederspriiche. Gedenkenschrift fiir F. Graus / Hg. S. Burghartz, H.-J. Gilomen u. a. 
Sigmaringen, 1992. S. 245-254. 
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Иудео-христианскую полемику следует считать очень древней 
она восходит к св. Павлу (Послание к Галатам) и Отцам церкви 
(начиная с сочинения Тертуллиана "Против иудеев"), - и долгое время 
изображениям в ней уделялось мало внимания2. Вопрос этот, конеч-
но, обсуждался начиная с собора в Эльвире (305-306) - собора, кото-
рый впервые принял меры против иудеев. Но только у архиеписко-
па Агобарда Лионского (IX в.) мы впервые находим упоминание об 
идолопоклонстве как одном из обвинений, выдвигавшихся иудеями 
в адрес христиан. Этот пассаж, впрочем, достаточно изолирован-
ный, во многом объясняется личной позицией самого Агобарда: по-
следний относился к изображениям с большой сдержанностью, что 
тем не менее не означало иконоборчества, как у его современника 
Клавдия Туринского. Ему важно было отмежеваться от иудеев, 
также враждебно в данном случае относившихся к изображениям; 
поэтому он и обвинял их в том, что они называли христиан "идоло-
поклонниками". Как верно писал Бернар Блуменкранц, "Агобард 
предпочел бы лишить (иудеев) такого сильного аргумента против 
христианства"3. Но Б. Блуменкранц отмечал также и следующее: 
несмотря на то что Агобард, как и другие немногочисленные авто-
ры, цитирует мнение иудеев по поводу изображений, полемика в эту 
эпоху оставалась исключительно делом христиан; иудей "участво-
вал" в ней условно, как своего рода риторическая фигура - ни один 
реальный иудей еще не появился. 

Лишь в конце XI в. сами иудеи, желая противопоставить себя 
христианам, обратились к проблеме изображений. Они используют 
ее в рамках так называемых диалогов - жанра, особенно распро-
страненного в средневековой иудео-христианской полемике4. Разу-
меется, некоторые из этих диалогов, так же как и присутствующие 
в них иудеи, вымышленные, но нет сомнений в том, что случались и 
реальные дискуссии, в которых иудеи действительно участвовали. 
В ходе этих споров обсуждались важнейшие вопросы, в которых 
расходились иудаизм и христианство: сущность св. Троицы, прише-
ствие Мессии, личность Христа и Богородицы. В перечне подобных 
тем вопрос изображений мог иметь лишь второстепенное значение. 
Об этом свидетельствуют несколько цифр: между концом XI - нача-
лом ХШ в. я насчитал семнадцать христианских авторов антииудей-
ских трактатов; среди них лишь трое - Гилберт Криспин, Гвиберт 
Ножанский и Руперт Дойцский (упоминаемый также в автобиогра-
фии Германа из Шеды) - обсуждают вопросы, касающиеся изобра-
жений. Посмотрим, как они их интерпретируют. 

I. Disputatio Judei et Christiani вестминстерского аббата Гилберта 
Криспина (ок. 1046-1117) представляет собой запись спора, произо-
шедшего в действительности между автором трактата и неким иудеем 
из Майнца. Этот спор имел место незадолго до первого крестового 



32 
Концепция сакрального образа 

похода, и исследователи часто подчеркивали его относительно мирный 
тон5. Автор изложил диалог в письменной форме по просьбе монахов 
своего аббатства и адресовал его Ансельму Кентерберийскому, с 
тем чтобы тот разрешил его распространение. Гилберт считал, что 
это будет очень полезно, поскольку некий иудей уже обратился в 
христианство в результате одного из проведенных им "диспутов". 
В дебатах между Христианином и Иудеем обсуждались один за дру-
гим следующие вопросы: соблюдение христианами предписаний 
Священного писания, личность Христа, тема Боговоплощения и не-
порочности Богородицы, наличие в Писании предсказания, что 
иудеи не признают Мессию. Христианин цитирует 96 псалом: "Да по-
стыдятся все, служащие истуканам, хвалящиеся идолами" (Пс. 96,7). 
Эту же цитату использует Иудей против христиан: они идолопо-
клонники, поскольку они "делают" (exculpunt, fabricant et depingunt) и 
"почитают" (adorant et colunt) распятия вопреки запрету в книге 
"Исход": "Не делай себе кумира и никакого изображения..." 
(Исх. 20, 4). Тон задан, и обмен мнениями продолжается на основе 
аргументов из Ветхого завета: "Книга царств", видёния Иезекииля и 
Исаии позволяют Христианину доказать, что и в Храме, и в Ковче-
ге завета, несмотря на запрет в книге "Исход", но, несомненно, по 
воле Божией, уже были изображения. Как объяснить этот пара-
докс?6 Христианин объясняет: мы посвящаем Богу живописные про-
изведения и скульптуры, но мы не признаем их достойными божест-
венного культа. Глагол adorare двусмыслен, поскольку он обозначает 
одновременно уважение, подобающее человеку (так Вирсавия 
"почитала" Давида), и "культ Бога", когда христианин "почитает" 
страдание Христа в распятии7. Чтобы избежать путаницы, Гилберт 
Криспин (Христианин) в конце дискуссии проводит различие между 
поклонением, достойным только Бога (adorai), и почитанием (colit, 
honorât), обращенным к произведениям живописи и изображениям 
вообще. Наконец, он рекомендует Иудею перечитать Писание, 
вникнуть в его истинный смысл и признать, что Мессия, в точном 
соответствии с предсказанием, уже явился. 

II. Форма и тон Tractatus de Incarnatione contra Judaeos монаха 
Гвиберта Ножанского (ок. 1110) иные. Этот полемический трактат 
лишь эпизодически обретает форму диалога: христианская аргумен-
тация становится оживленной и даже оскорбительной8. Но аргумен-
тация та же: иудеи ошибаются, называя христиан идолопоклонника-
ми, христиане поклоняются не "дереву" креста, но "существу" Бога, 
который невидим. Этот трактат отличается от предыдущего по 
меньшей мере двумя параметрами. Гвиберт Ножанский ввел 
ветхозаветные тексты, из которых ясно, что евреи знали формы 
благочестия, предвосхитившие культ христианских изображений: 
Иисус Навин падал ниц перед ковчегом Господа (Ис. Нав. 7, 6); 
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воле Божией, уже были изображения. Как объяснить этот пара-
докс?6 Христианин объясняет: мы посвящаем Богу живописные про-
изведения и скульптуры, но мы не признаем их достойными божест-
венного культа. Глагол adorare двусмыслен, поскольку он обозначает 
одновременно уважение, подобающее человеку (так Вирсавия 
"почитала" Давида), и "культ Бога", когда христианин "почитает" 
страдание Христа в распятии7. Чтобы избежать путаницы, Гилберт 
Криспин (Христианин) в конце дискуссии проводит различие между 
поклонением, достойным только Бога (adorai), и почитанием (colit, 
honorai), обращенным к произведениям живописи и изображениям 
вообще. Наконец, он рекомендует Иудею перечитать Писание, 
вникнуть в его истинный смысл и признать, что Мессия, в точном 
соответствии с предсказанием, уже явился. 

II. Форма и тон Tractatus de Incarnatione contra Judaeos монаха 
Гвиберта Ножанского (ок. 1110) иные. Этот полемический трактат 
лишь эпизодически обретает форму диалога: христианская аргумен-
тация становится оживленной и даже оскорбительной8. Но аргумен-
тация та же: иудеи ошибаются, называя христиан идолопоклонника-
ми, христиане поклоняются не "дереву" креста, но "существу" Бога, 
который невидим. Этот трактат отличается от предыдущего по 
меньшей мере двумя параметрами. Гвиберт Ножанский ввел 
ветхозаветные тексты, из которых ясно, что евреи знали формы 
благочестия, предвосхитившие культ христианских изображений: 
Иисус Навин падал ниц перед ковчегом Господа (Ис. Нав. 7, 6); 
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Жан-Клод Шмитт. Вопрос об изображениях I 

Даниил три раза в день преклонял колени и молился, глядя ^ 
лам (Дан. 6, 10)9. Кроме того, Гвиберт попытался р а ц и о н а ^ 
яснить христианские изображения и их культ. Эти пока en Р о б к , ' ^ 

ЛГГП«Р№ИР ПЯРРУ^ГПРТТОа ПППТПЯТШП TTP.nP.Yr\TtaiTTHP TÏ П Л г ч * ^ • 1 теоретические рассуждения, постоянно переходящие в ~л 
подкрепляет тремя аргументами: ' 

1. В августиновской терминологии изображения суть m ниМ /С 
мые знаки-, мы почитаем не сами эти знаки, но то, что они ' л -

2. Взгляд, брошенный на живописные изображения, Щ ^ ^ Ъ ъ ^ Ш 
ет к ним "блуждающий дух" и заставляет его проделать î t 0 ® лГя 
назвали бы сегодня погружением в себя. Здесь Гвиберт к' . ^ Т а е ( U > 
описать психологический эффект , создаваемый одновре! Т / 
зерцанием и поклонением; в э том апогей его оригинально, .^^ . С 

3. Верный традиции, идущей от Григория В е л и к о г о J f ' а -
осознал социальную функцию изображений. Он пишет: " Ь ^ а , \ to f p t i 
хи, знающие Писание, можем обойтись без изображенй^-^Сгещ11 ^ 
imaginatione). Но они абсолютно необходимы неграмотны^!, у 0 . ° ^р. 

III. Появившийся на несколько лет позже трактат абб^ ' £ у п j f ) „ 
та Дойцского Anulus sive Dialogus inter Christianum et ludaeut^y II 2б) ^ас-

реальной дискуссии. Пассаж, который нас интересует (в Д' /^осле/,/^1 1 

ней, книге), состоит из более чем двенадцати обменов u/jf™' 
основанными на наборе цитат из Ветхого завета. Каждый астц1/^зс 
диалога комментирует последнюю ветхозаветную фразу, к ^ ^ о л ь з ^ 
ванную оппонентом, чтобы обратить ее против него. 1 

Отправной точкой диалога вновь служит обвинение хк /^"йан /и^1 

идолопоклонстве, основанное на запрете в книге "Исход" 4). дУ^ВД; 
тор обороняется, используя уже знакомые нам доводы 
христиане поклоняются не идолу (simulacrum), но знаку °\1''с>пин4 
(signum veritatis). Он предписывает иудею, подобно ему сщ^ ^лу, 
жаться средней линии (sic médium tene) - между двумя 
Н6ППЙР\1ТТАА*1 T1JTI 17ПО WIIA^TCTim • ТТТГЛТТЛТТЛТ̂ ТТОИЛ'ПП/М* fTDlTTTTtT. fe- /И YW // неприемлемыми крайностями: идолопоклонством язычни^^^в а к^^мц 
тегорическим запретом любых изображений. Золотые 8),| 
которые Яхве приказал Моисею поставить на ковчег (Hcx.jjTp, 18), '0Щ 
Медный змей, наделенный чудодейственными свойствами ц, M 
*ищающий спасительное страдание Христа на кресте (Чис ,^ - 2l), 9 ^ 
Показывают, что иудеи были знакомы с изображениями. ^ ^ j В| 

В то же время Руперт сознавал, какие изменения произо^ yf1* в u d ^ ï 
^°рии Спасения в связи с Боговоплощением: "ранее" (tur ) ^ когд 

°г еще не пришел на землю, его невозможно было пред,.,' 
^ловеческом облике. Моисей на горе Хорив не видел в 

купины никаких внешних очертаний. Только а н т р о ^ рИорф^^ео 
humaniformii, "которые говорят, что человек создан п о ^ ^ ^ Л е с н с / ^ 

^ подобию Бога", а не по подобию его души, могут наруц^^гь это'' 
2- °ДИссей, 2002 
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Даниил три раза в день преклонял колени и молился, глядя на Иеруса-
лим (Дан- 6, 10)9. Кроме того, Гвиберт попытался рационально объ-
яснить христианские изображения и их культ. Эти пока еще робкие 
теоретические рассуждения, постоянно переходящие в полемику, он 
подкрепляет тремя аргументами: 

1. В августиновской терминологии изображения суть лишь види-
мые знаки', мы почитаем не сами эти знаки, но то, что они означают. 

2. Взгляд, брошенный на живописные изображения, приковыва-
ет к ним "блуждающий дух" и заставляет его проделать то, что мы 
назвали бы сегодня погружением в себя. Здесь Гвиберт пытается 
описать психологический эффект, создаваемый одновременно со-
зерцанием и поклонением; в этом апогей его оригинальности. 

3. Верный традиции, идущей от Григория Великого, Гвиберт 
осознал социальную функцию изображений. Он пишет: "Мы, мона-
хи, знающие Писание, можем обойтись без изображений (remota 
imaginatione). Но они абсолютно необходимы неграмотным"10. 

III. Появившийся на несколько лет позже трактат аббата Рупер-
та Дойцского Anulus sive Dialogus inter Christianum et ludaeum (1126) 
произведение совершенно иного по сравнению с предыдущим мас-
штаба11. Как и в случае Гилберта Криспина, речь идет о записи 
реальной дискуссии. Пассаж, который нас интересует (в III, послед-
ней, книге), состоит из более чем двенадцати обменов аргументами, 
основанными на наборе цитат из Ветхого завета. Каждый участник 
диалога комментирует последнюю ветхозаветную фразу, использо-
ванную оппонентом, чтобы обратить ее против него. 

Отправной точкой диалога вновь служит обвинение христиан в 
идолопоклонстве, основанное на запрете в книге "Исход" (20,4). Ав-
тор обороняется, используя уже знакомые нам доводы и понятия: 
христиане поклоняются не идолу (simulacrum), но знаку истины 
(signum veritatis). Он предписывает иудею, подобно ему самому, дер-
жаться средней линии (sic médium tene) - между двумя одинаково 
неприемлемыми крайностями: идолопоклонством язычников и ка-
тегорическим запретом любых изображений. Золотые херувимы, 
которые Яхве приказал Моисею поставить на ковчег (Исх. 25, 18), и 
медный змей, наделенный чудодейственными свойствами и предвос-
ХшДающий спасительное страдание Христа на кресте (Числ. 21), 9), 
показывают, что иудеи были знакомы с изображениями. 

В то же время Руперт сознавал, какие изменения произошли в ис-
3?Рии Спасения в связи с Боговоплощением: "ранее" (tune), когда 

0 Г еЩе не пришел на землю, его невозможно было представить в 
л ловеческом облике. Моисей на горе Хорив не видел в огне Неопа-
®Мой купины никаких внешних очертаний. Только антропоморфи-

humaniformii, "которые говорят, что человек создан по телесно-
ПоДобию Бога", а не по подобию его души, могут нарушать этот 

2' °Диссей, 2002 
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запрет12. Но "теперь" (nunc autem), когда Бог вочеловечился и "его 
видели на земле" (согласно пророчеству Варуха, 3, 38)13, вполне за-
конно представлять его в человеческом облике. Воплощение - это 
основное оправдание христианского изображения вообще и прежде 
всего распятия. 

Иудей отвечает, ссылаясь на 113 псалом (Пс. 113, 8), что идоло-
поклонники становятся подобными их идолам; христиане почитают 
в распятии идол (simulacrum), сделанный человеческими руками, 
следовательно, они будут уподоблены материалу, из которого этот 
идол сделан. Для Руперта это ничего не значит. Не тело человека 
может стать похожим на материальное распятие, но его дух, созер-
цая распятие, соединится со Христом, "по благодати приемничества" 
iper gratiam adoptionis). Поклонение распятию признается здесь поч-
ти как священная добродетель, описанная в терминах adoptio1* риту-
ала крещения. Условие крещения состоит в признании Мессии; на-
против, отказ иудеев признать во Христе Мессию стал причиной то-
го, что они оставлены Богом. 

По всей видимости, убежденный Христианином в необходимости 
почитать распятие, Иудей, однако, отмечает, что христианские церкви 
заполнены "другими бесчисленными изображениями как мужчин, так 
и женщин, которые вовсе не являются богами". Руперт вновь ссылает-
ся на прецеденты из Ветхого завета: Моисей, а потом Соломон увели-
чили в Храме число изображений херувимов и пальмовых дерев, не на-
рушая этим божественного запрета (3 Цар. 6, 23-29). Memorabilia бы-
ли созданы ангелами гораздо позже, в гораздо большем числе и гораз-
до большего размера" - например, пальмы, украшавшие дом Господа 
(Пс. 91, 13-14). В эту историческую традицию вписываются и изобра-
жения в христианских храмах, о которых Руперт говорит от себя: 
"Именно поэтому я украшаю в камне и в дереве все стены 
церкви; я изображаю не только множество херувимов и пальм, но и 
различные истории, которые напоминают мне деяния святых, веру па-
триархов, истинность пророков, славу королей, блаженство апостолов 
и победы мучеников. Среди этих священных изображений распятие 
поражает меня своим сиянием..." 

Отметим основные черты концепции христианских изображе-
ний у. Руперта Дойцского: 

1. Христианские изображения принадлежат давней традиции, 
восходящей к евреям Ветхого завета - традиции украшения Храма. 

Согласно христианским представлениям, в результате крещения происходит как 
бы усыновление (adoptio) человека Богом: все христиане являются сыновьями 
Бога и братьями во Христе. Бог создал людей по образу и подобию своему 
(Быт. 1, 6), но отсюда не следует, что они его дети, тем более что сходство был" 
нарушено первородным грехом и может быть восстановлено только в ритуале 
крещения. - Примеч. ред. 
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восхваления Яхве. Существует континуитет изображений, как и 
единая история слуг Господа, от патриархов до святых. 

2. Способы изображения, о которых пишет Руперт, можно раз-
делить на три типа: 

- орнаментальный ансамбль святилища, который направлен на 
зримое восхваление Бога. Он в принципе един для Храма и христи-
анских церквей с их ангельскими мотивами (херувимы в Иерусалим-
ском храме), растительным орнаментом (пальмы), "многочисленно-
стью" и "разнообразием" скульптур, живописи, резьбы по камню и 
дереву. Руперт замечательно раскрывает глубинный смысл изобра-
жений, которые не обязательно были фигуративными, но вводили в 
церковь своего рода музыку - визуальное сопровождение ангель-
ского хора. Вся экзегетика этого тонкого наблюдателя свидетельст-
вует о живом интересе к визуальному искусству14; 

- от этого общего фона отличаются memorabilia, нарративные 
изображения (они рассказывают о деяниях, gestà), характерные для 
христианских церквей. Их функция состоит в ре-презентации, при-
званной закрепить и воспроизвести в памяти всю священную исто-
рию от пророков до святых. Эта функция христианских изображе-
ний как учебника для "неграмотных" была определена Григорием 
Великим; 

- наконец, из всех изображений выделяется распятие. Оно отли-
чается и блеском, и смыслом - Боговоплощение сделало это изобра-
жение законным, - и силой Искупления, распространяющейся на 
тех, кто ему поклоняется и оказывается "принятым" Иисусом. Это 
изображение - не только "искусство памяти", но и предмет культа и 
мистического созерцания. 

IV. Интересно сопоставить размышления самого Руперта с мыс-
лями, которые он позаимствовал из текста своего современника, а 
именно из автобиографии Германа из Шеды, кёльнского иудея, об-
ратившегося в христианство. Этот текст, интересный с разных точек 
зрения, особенно важен для нас, поскольку вопрос изображений за-
нимает в нем центральное место. 

Герман (родился в 1107 или 1108 г., умер около 1181 г.)15 напи-
сал рассказ о своем обращении около 1150 г., в достаточно зрелом 
возрасте, много лет спустя после обращения, которое он пережил 
в Двадцатилетнем возрасте. Обращение предшествовало его вступ-
лению в орден каноников-премонстрантов2* в Каппенберге, после 
чего он был рукоположен в священники и избран на пост прево 
щ еды. 

Орден основан Норбертом в начале XII в. Название происходит от Премонтре 
ratum monstratum) - "указанный Богом луг", где в 1121 г. возник первый мона-

стырь. - Примеч. переводчика. 
г* 
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Дифференцированная и дискретная трактовка времени - отли-
чительная черта этого рассказа. Он начинается с описания сна, ко-
торый молодой Иуда бен-Давид га-Леви (он получит имя Герман пра 
крещении) видел в тринадцатилетнем возрасте (глава I). Потом 
вдруг происходит скачок в семь лет, прямо к моменту самого обра-
щения, когда автору было двадцать лет. Оно описано детально -
главы II по XIX (крещение), в то время как последующие годы (всту-
пление в орден премонстрантов и церковная карьера) бегло обрисо-
ваны в одной XX главе. Наконец, последняя глава истолковывает 
смысл сна, описанного в I главе (сон предвещал будущее обращение 
ребенку, который еще не мог этого осознать). Рассказ о сне (I глава) 
и истолкование этого важнейшего сна (XXI глава) являют собой 
композиционную рамку всей автобиографии. 

В главе II Герман рассказывает, как в двадцатилетнем возрасте 
он впервые стал общаться с христианами: его родители одолжили 
епископу Экберту Мюнстерскому некоторую сумму денег, и Герма-
ну пришлось следовать за ним в течение пяти месяцев, с тем чтобы 
получить от него долг. Вскоре после дискуссий с клириками из окру-
жения епископа он решает зайти в собор - "не из благочестия, а ско-
рее из любопытства" - он считал эту церковь языческим храмом 
\delubrum). Войдя, Герман пережил потрясение от увиденных там 
христианских изображений. 

То, как он переводит свой взгляд, полностью следует иерархи-
ческому порядку, который Руперт Дойцский устанавливает для 
разных изображений. Сначала Герман изучает "различные рез-
ные и живописные украшения" (inter artificiosas coelaturarum ас 
picturatum varietates...), затем переживает шок, обнаружив среди 
этих изображений "ужасного идола", распятие (monstruosum quod-
dam idolum video). Теперь его взгляд полностью прикован к этому 
"идолу", который он описывает с тонкостью, достойной пера Бер-
нара Клервоского3*, рисующего картину клюнийского клуатра, 
наполненного скульптурными изображениями маленьких чудо-
вищ на капителях (Апология к Гильому из Сен-Тъерри). Герман 
пишет: "Я вижу одного и того же человека, одновременно унижен-
ного и возвышенного, бесславного и прославляемого, чудесным 
образом висящего во весь рост на кресте и превратившегося с по-
мощью измышления живописи в самого красивого человека, став-
шего Богом. Я признаю, я был поражен, подозревая, что это изо-
бражение (ef f igies) из того же ряда, что и идолы (simulacra), кото-
рых почитали язычники. Фарисейское учение убеждало меня, что 
это именно так". 

3* Французский богослов мистик (1090-1153), аббат монастыря в Клерво, один из °с' 
нователей цистерцианского ордена. - Примеч. переводчика. 
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Как уже говорилось, Герман описал это большое распятие через 
двадцать лет после того, как его увидел, к тому времени он уже давно 
был христианином и даже священником. Без сомнения, он сохранил 
точные воспоминания о том, какое мнение иудеи и он сам имели о 
христианском "идоле". В то же время его текст свидетельствует об 
исключительно тонком понимании проблем романской эстетики и 
богословского содержания распятия, изображавшего одновременно 
позор и славу, наказание и искупление16. 

Рассказ о созерцании распятия следует за напоминанием о вне-
запном обращении Павла, поскольку это созерцание производит на 
Германа подобное же воздействие. Он сразу приобретает книги и 
чудесным образом, без всяких проблем, начинает читать на латыни. 
Потом отправляется в монастырь Дойц, чтобы дискутировать с аб-
батом Рупертом. Тот обещает ему ответить на все его вопросы, при-
вести достаточные "доводы разума" и ссылки на соответствующие 
"авторитеты". Переведенные в прямую речь, вопросы Германа и 
responsio (ответ) аббата занимают в автобиографии соответственно 
главы III и IV. 

Молодой иудей обвиняет христиан в идолопоклонстве и приво-
дит лишь один пример: он собственными глазами видел "большие 
живописные и скульптурные изображения, напоминающие распято-
го человека", которые выставлены для поклонения в церквях. 
Но Писание проклинает "того, кто висит на дереве" (креста) 
(Втор. 21, 23), т.е. само распятие, и того, кто "плоть делает своею 
опорою" (Иер. 17, 5). Соответственно проклят и христианин, кото-
рый поклоняется распятию. Далее иудей требует, чтобы Руперт на-
звал ему свои "авторитеты". 

Сначала Руперт использует в качестве оружия иронию: "Я пока-
жу тебе, что то, что ты называешь нашим идолопоклонством, про-
диктовано "благочестием и верой". Его аргументация претендует на 
рациональность, без ссылок на "авторитеты". В ней различаются 
Два религиозных и социальных типа использования изображений в 
христианском обществе: 

1. Сначала он объясняет некий "общий смысл изображений" 
(irnaginum generalis ratio). Обращаясь к оппоненту, Руперт использу-
е т первое лицо множественного числа: в противоположность тому, 
что ты говоришь, чтобы нас оскорбить, "мы не поклоняемся изобра-
жению распятия или любому другому из-за присутствия в нем чего-
то священного (neque... pro numine colimus). В форме креста мы изо-

Ражаем (per crucis formam... repraesentamus) страдание Христово, 
торое следует почитать". "Показывая смерть Христа на внешнем 
Добии креста (durn ejus mortem per crucis similitudinemforis imagina-

^ r), мы горим внутренним огнем любви к Нему (ipsi quoque interius 
""us amorem accendamur). Мы постоянно преклоняемся перед 
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Ним (sine intermissione colimus) и благочестиво размышляем о Нем 
(pia semper cogitatione perpendamus), который умер, чтобы искупить 
наши грехи". В этой фразе, где значим каждый глагол, Руперт не 
только отделяет материальную форму изображения от невидимого 
означаемого, единственно достойного поклонения, но и доказывает, 
что распятие поддерживает в христианине чувство сосредоточенно-
го покаяния и почитание святыни. 

2. У изображения есть еще "особый" смысл (specialiter): тот, ко-
торый уже был обозначен Григорием Великим. Изображения явля-
ются для "неграмотных и простецов" (simplices et idiotae) тем, чем 
книги (codices) служат для нас, клириков. Одни через изображения, 
другие через книги получают знание (agnoscere) о страданиях Спаси-
теля. Однако, как мы видели, это вовсе не означает, что изображе-
ния, особенно распятие, бесполезны для самих клириков: напротив, 
именно для них, и только для них, они выполняют мистическую 
функцию, которую Руперт полностью осознает и о которой Григо-
рий Великий еще не догадывался. 

Итак, есть разные типы изображений, как и разные отношения 
к изображениям, а также разная "публика" (для Руперта, litterati и 
illitterati, прежде всего монахи и миряне). Мистическая функция рас-
пятия, судя по всему, имеет отношение к религиозной элите; для 
большинства его смысл ограничивается дидактикой. Эта функция 
обосновывается как "разумными основаниями", так и "авторитета-
ми", которые Руперт выбирает в Ветхом завете. Ему необходимо ис-
пользовать против своего оппонента только те тексты, законность 
которых тот признает. Например, эпизод из главы 22 книги Иисуса 
Навина: возведение последователями Моисея жертвенника на бере-
гу Иордана не было предназначено для жертвоприношений, но име-
ло смысл "свидетельства" (testimonium) для будущих сынов колена 
Рувимова и Гадова, а также для половины колена Манассиина. Жер-
твенник напоминал бы им об их общем происхождении даже по про-
шествии многих поколений. Подобным же образом, если христиане 
почитают распятие, то не потому, что видят в нем божественный 
культ, а потому, что видят в нем "свидетельство" страстей Христо-
вых и залог их спасения. 

Герлинда Нимайер уверяет, что "Диалог между Иудеем и Хри-
стианином" Руперта Дойцского не связан со "спором", который про-
изошел между ним и иудеем Германом. Однако нелишне отметить, 
что спор этот имел место в 1127-1128 гг., когда Руперт писал свой 
трактат17, и оба произведения предлагают аналогичное объяснение 
христианских изображений. Оба отвергают выдвинутое иудеями об-
винение в идолопоклонстве, отличают распятие от нарративных 
изображений (святых) и церковных украшений, выделяют мистиче-
скую функцию, используя термины атог и adaptio, функцию напо-
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минания и свидетельства (memorabilia, testimonium), дидактический 
смысл (Библия неграмотных). Они настаивают также на ветхоза-
ветных прецедентах христианских изображений. Диалог, изложен-
ный Германом в середине века, представляется мне полностью соот-
ветствующим аргументации Руперта. Судя по двум свидетельствам, 
которыми мы располагаем, можно говорить о теоретизировании 
Руперта как о важном вкладе в разработку идеологии христианских 
образов в XII в. 

V. Имеем ли мы право так же доверять свидетельствам Германа, 
реконструируя представления иудеев о христианских изображениях? 
Когда Герман писал автобиографию и вспоминал ужас, который он 
испытал, увидев в первый раз распятие, он уже много лет был хри-
стианином и священником и поэтому мог еще сильнее "очернить" 
отношение к нему бывших единоверцев... С одной стороны, в отсут-
ствие источников проверка - применительно к данной эпохе и дан-
ному региону, где жил Герман, - не представляется возможной. 
С другой - определенное число произведений иудейских полемистов 
сохранилось с конца XII в. в Провансе, и некоторые из них говорят 
об изображениях. Их содержание в основном соответствует выска-
зываниям Иудея в трактате Руперта и молодого Германа в его авто-
биографии. 

Иосиф Кимхи из Нарбонны в конце XII в. напоминает о запрете 
всяких изображений, ссылаясь на книгу "Исход" (20, 4). Он настаи-
вает на том, что Яхве говорил с Моисеем на Хориве, не показывая 
ему лицо (Втор. 4,15), поэтому Бога изобразить невозможно. Он го-
ворит также, что те, кто поклоняются идолам, им и уподобляются 
(Пс. ИЗ, 16 134, 18). Мы уже встречали эти аргументы, старательно 
переистолкованные Рупертом с тем, чтобы направить их против 
своего оппонента18. Точно так же анонимное сочинение Nizzahon 
Vêtus конца XIII в. развивает аргументацию иудеев, основываясь на 
пассажах из книги "Исход": 20, 4 (вторая заповедь); 7, 8 (медный 
змей); 25, 18 (херувимы Храма). Он задается вопросом, почему Бог 
позволил Моисею создать медного змея, если запретил ему делать 
какие-либо изображения. И приходит к выводу, что не следует зада-
ваться вопросом о смысле намерений Бога, даже когда они кажутся 
противоречивыми; нужно подчиняться всем Божьим наставлениям, 
ничего не отнимая и не прибавляя; запрет на изображения "сам по 
себе" не был нарушен изготовлением херувимов, поскольку они бы-
ли предназначены для Храма. Автор добавляет, что Моисей сделал 
МеДного змея не для того, чтобы ему поклоняться, а чтобы учить яа-
Р°Д19. Обвинение в идолопоклонстве становится особенно резким на 
°снове выдержек из Исаии: "Я Господь, это - Мое имя, и не дам сда-
BbI Моей иному и хвалы Моей истуканам" (42, 8); "....Он стоит, с ме-

своего не двигается; кричат к нему, он не отвечает, не спасает от 
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беды" (46, 7). Автор признает, что христиане "несут дерево и своих 
идолов, чтобы показать образ их божества, но они не молятся само-
му дереву или идолу". Они молятся "тому, чье подобие дерево изо-
бражает". И все-таки "Христос не спасает"20. Таким образом, неко-
торые иудейские полемисты, отрицая божественную природу Хри-
ста, признавали, что христиане не поклоняются дереву креста как 
таковому. Христианские авторы не знали об этой небольшой уступ-
ке, сделанной их противниками. Она кажется совершенно изолиро-
ванной и в иудейской полемике. Например, во время парижского 
спора о Талмуде в 1240 г. между обратившимся в христианство Ни-
коля Доненом и четырьмя раввинами (Иехьель Парижский, Виво из 
Mo, Иуда из Мелена и Самуил бен-Соломон, или же Моисей из Ку-
си) последние уверяли, что "есть все основания проклинать и прези-
рать идолы христиан"21. 

* * * 

Христианское учение об изображениях, в том виде, в каком оно сло-
жилось на Западе в результате многовекового развития, имеет две 
основные черты: 

1. Оно всегда узаконивало уже существовавшую религиозную и 
социальную практику, а также материальные формы, относящиеся 
к изображениям, и никогда им не предшествовало; 

2. Во все эпохи оно широко использовало полемику как с теми, 
кто чрезмерно почитал изображения (идолопоклонники-язычники, 
византийские иконопочитатели), так и с теми, кто противопостав-
лял им такой же непростительный иконоборческий ригоризм (от 
епископа Серена Мансельского до Клавдия Туринского, от аррас-
ских еретиков до гуситов и протестантов). Между этими двумя про-
тивоположными полюсами церковь, которая в силу собственного 
институционального развития становилась все более благосклонной 
к изображениям, столкнулась с полемикой иудеев. Они были на-
строены враждебно по отношению к изображениям, будучи верны-
ми ветхозаветным запретам, которые христиане, сами бывшие на-
следниками Старого закона, также не могли игнорировать. Как в ис-
тории иудео-христианской религиозной полемики, так и в развитии 
христианских изображений XII век представляет особую эпоху-
"Спор" с иудеями дал западным клирикам повод углубить теорию 
изображений, которая одновременно включала в себя и преодолева-
ла предписания Ветхого завета, давала представление о разно-
образии христианских изображений, их функций и способов 
использования22. 
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спора о Талмуде в 1240 г. между обратившимся в христианство Ни-
коля Доненом и четырьмя раввинами (Иехьель Парижский, Виво из 
Mo, Иуда из Мелена и Самуил бен-Соломон, или же Моисей из Ку-
си) последние уверяли, что "есть все основания проклинать и прези-
рать идолы христиан"21. 

* * * 

Христианское учение об изображениях, в том виде, в каком оно сло-
жилось на Западе в результате многовекового развития, имеет две 
основные черты: 

1. Оно всегда узаконивало уже существовавшую религиозную и 
социальную практику, а также материальные формы, относящиеся 
к изображениям, и никогда им не предшествовало; 

2. Во все эпохи оно широко использовало полемику как с теми, 
кто чрезмерно почитал изображения (идолопоклонники-язычники, 
византийские иконопочитатели), так и с теми, кто противопостав-
лял им такой же непростительный иконоборческий ригоризм (от 
епископа Серена Мансельского до Клавдия Туринского, от аррас-
ских еретиков до гуситов и протестантов). Между этими двумя про-
тивоположными полюсами церковь, которая в силу собственного 
институционального развития становилась все более благосклонной 
к изображениям, столкнулась с полемикой иудеев. Они были на-
строены враждебно по отношению к изображениям, будучи верны-
ми ветхозаветным запретам, которые христиане, сами бывшие на-
следниками Старого закона, также не могли игнорировать. Как в ис-
тории иудео-христианской религиозной полемики, так и в развитии 
христианских изображений XII век представляет особую эпоху-
"Спор" с иудеями дал западным клирикам повод углубить теорию 
изображений, которая одновременно включала в себя и преодолева-
ла предписания Ветхого завета, давала представление о разно-
образии христианских изображений, их функций и способов 
использования22. 
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1 Boespflug F., Lossky N. Nicée II787-1987. Douze siècles d'images religieuses. 
P., 1987; Wirth J. L'image médiévale. Naissance et développements 
(VI-XV sièecle). P., 1989; Belting H. Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes 
vor dem Zeitalter der Kunst. В., 1990. 

2 Dictionnaire de Théologie Catholique. T. VIII. Col. 1870-1914 (F. Vernet) -
список антииудейских трактатов. См. прежде всего: Blumenkranz В. Juifs 
et chrétiens dans le monde occidental, 430-1096. P., 1960; Idem. Les auteurs 
chrétiens latins du Moyen âge sur les juifs et le judaisme. P.; La Haye, 1963. Бо-
лее поздняя работа, но не касающаяся сюжетов, которые нас здесь инте-
ресуют: Dahan G. Les intellectuels chrétiens et les juifs au Moyen âge. P., 1990. 

3 Blumenkranz B. Juifs et chrétiens... 
4 Жильбер Даан настаивает на важности диалога как полемического 

жанра и задается вопросом реального или условного присутствия 
иудея, который участвует в дискуссии. См.: Dahan G. Op. cit. 
P. 415-416. 

5 Gisleberti Crispini. Disputatio Judei et Christiani / Ed. B. Blumenkranz 
(Stromata Patristica et Mediaevalia). Utrecht; Antwerpen, 1956, особенно 
P. 65-68; см. также: Dahan G. Op. cit. P. 416. 

6 Ibid. P. 67; "Prohibuit deus, ne fiant sculptilia, et tamen, sicut legimus, a deo 
jussa sunt fieri sculptilia". 

7 Эти различия не новы: их описал еще Эйнгард в 836 г. на основе тех же 
библейских пассажей. В XI-XII вв. новшества были закреплены, и деба-
ты каролингской эпохи получили дальнейшее развитие. Einhardus. 
Quaestio de adoranda cruce / Ed. K. Hampe (MGH. Epistolae. T. V. Karoli 
aevi III). Hannover, 1899. S. 145-149. Ср.: Schmitt J.-C. La raison des gestes 
dans l'Occident médiéval. P., 1990. P. 292-293. 

8 Guiberti Novigenti. Tractatus de Incarnatione contra Judaeos. Migne. PL 156. 
Col. 489-528 (особенно гл. IX. Col. 524-525). Об этом трактате см.: 
Dahan G. Op. cit. P. 413^-14. В пассаже, который нас интересует, Гвиберт 
обвиняет предков иудеев в том, что они поклонялись Приапу: 
"Beelphegor, idolum scilicet tentiginis". 

9 Гвиберт намекает также на медного змея и на херувимов ковчега - тра-
диционные в подробной полемике аргументы. 

10 Эти идеи, несомненно, заимствованы из знаменитого письма епископу 
Серену Марсельскому (600 г.), в котором папа Григорий Великий опре-
деляет изображение как "Библию для неграмотных". См.: MGH. 

п Epistolae. T. II. 1957. Oct. 10. S. 269-272. 
Rupert de Deutz. Anulus sive Dialogus inter Christianum et Judaeum / Ed. 
R- Haacke // M.L. Arduini. Ruperto di Deutz e la controversia tra Cristiani ed 
Ebrei nel secolo XII. Studi storici 119-121. Roma, 1979. P. 183-242. Это изда-
ние заменило Миня (PL 170. Col. 559-610, особенно Col. 601-607). О бого-
словии Руперта Дойцского см.: Van Engen J.H. Rupert of Deutz. Center fer 
Médiéval and Renaissance Studies. Berkeley; Los Angeles; L., 1983; о тракта-

|2 те см.: Dahan G. Op. cit. P. 417. 
Руперт Дойцский говорит о humaniformii также о своих комментариях к 
'Исходу" (Исх. 3, 32 - PL 167. Col. 680 D) и к пророку Михею 
(Мих. 2, 5-12 - PL 168. Col. 499), а также в "De divinis officiis" (Lib. IX. 
Cap. IX - PL 170. Col. 330 С). Это напоминание о ереси "Четырех Великих 
Ьратьев", с которой в конце IV в. боролся Феофил Александрийский. 
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См.: Thésaurus Linguae Latinae. T. III. "Humaniformianus"; Dictionnaire de 
Théologie Catholique; T. I. "Anthropomorphisme". 

13 Интересно, что Руперт, как ранее Гилберт Криспин, цитирует книгу Ва-
руха, авторитет которого иудеи отрицали. 

14 Это признал Р. Хаке: Haacke R. Programme zur Bildenden Kunst in den 
Schriften Ruperts von Deutz. Siegburg, 1974. Автор сопоставляет образы и 
метафоры, используемые в экзегетике Руперта, с современным ему изо-
бразительным искусством в области Кёльна и Льежа. Говорить о художе-
ственной "программе" Руперта несколько преждевременно. Однако, как 
мы видели, он достаточно четко объяснял, что он понимает под религи-
озными изображениями. 

15 Hermannus quondam judaeus. Opusculum de conversione sua / Hg. G. Niemeyer 
(MGH Quellen zur Geschichte des Mittelalters, IV). 1963. Это издание, снаб-
женное введением, заменило предыдущее, под редакцией Миня (PL 170. 
Col. 803-836). Об этой автобиографии см.: Misch G. Geschichte der 
Autobiographie. 1959. Bd. III. P. 1; Blumenkranz B. Jiidische und christliche 
Konvertiten im judisch-christlichen Religionsgesprach des Mittelalters // Judentum 
im Mittelalter. Beitrage zum christlich-judischen Gespârch (Miscellanea 
Mediaevalia. T. 4). Kôln, 1966. S. 264-281; Momigliano A. A Médiéval Jewish 
Autobiography // Settimo contributo alla storia degli studi classici e del mondo anti-
co. Storia e letteratura. Roma, 1984. T. 161. P. 331-330; Schmitt J.-C. 
L'autobiographie rêvée // Problèmes et méthodes de la biographie. Actes du col-
loque Sorbonne 3-4 mai 1985. Sources-Travaux historiques. P., 1985. P. 153-166. 

16 О характерной для XII в. концепции эстетического, социального и жесто-
вого порядка, которая одновременно обостряла и устраняла противоре-
чия между противоположными полюсами, см.: Schmitt J.-C. 
L'autobiographie rêvée. P. 189. 

17 Hermannus quondam... S. 41. Руперт написал свое произведение между 1126 
и 1128 гг. по просьбе аббата Рудольфа Санкт-Трондского. Герман сооб-
щает, что он дискутировал с ним в самом начале своего обращения, т.е. 
когда ему было 20 лет, в 1127-1128 гг. Просьба аббата Санкт-Трондско-
го не исключает возможности, что между двумя произведениями могла 
быть какая-то связь. 

nKimhi J. The Book of the Covenant. Pontifical Institute of Médiéval Studies. 
Toronto, 1972. P. 71-72. Речь идет о "Sefer ha-Berit", или "Книге завета", 
который, "возможно, был первым иудейским полемическим антихристи-
анским трактатом, написанным в Европе", как полагает Ф. Телмадж 
(Talmage F.E. Disputation and Dialogue. Readings in the Jewish-Christian 
Encounter. N.Y., 1975. P. 9). 

19 Berger D. The Jewish-Christian Debate in the High Middle Ages. A Critical 
Edition of the Nizzahon Vêtus, with an introduction, translation and commentary-
Philadelphia: The Jewish Publication Society of America. 1979 (48). P. 72-73. 
261 (дискуссию о медном змее содержат сочинения и других иудейских ав-
торов, особенно Натана Оффициала). 

20 Ibid. 229. Р. 214. 
21 Loeb I. La controverse de 1240 sur le Talmud // Revue des études Juives. 1880. 

Vol. 1. P. 247-261; 1881. Vol. 2. P. 248-270; 1881. Vol. 3. P. 39-93. Следует 
отметить^ что процитированная здесь статья XXVIII отсутствует в испо-
ведании Йехьеля Парижского и Иуды из Мелена. 
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22 Эта статья была уже в печати, когда я узнал об интересной статье Авро-
ма Сэлтмана: Saltman A. Hermann's Opusculum de conversione sua: Truth or 
Fiction? // Revue des Études Juives. 147 (1-2). P. 31-56. Убедительная в кри-
тике Г. Нимайера, она, на мой взгляд, преувеличивает фиктивность тек-
ста Германа. Даже если Герман не является автором этого текста, копи-
ровавший его в конце XII в. переписчик мог частично основываться на 
прямом или косвенном устном свидетельстве. 

Перевод с французского О.С. Воскобойникова 



О.В. Дмитриева 

ОТ САКРАЛЬНЫХ ОБРАЗОВ 
К ОБРАЗУ САКРАЛЬНОГО 

ЕЛИЗАВЕТИНСКАЯ ХУДОЖЕСТВЕННАЯ ПРОПАГАНДА 
И ЕЕ ВОСПРИЯТИЕ В НАРОДНОЙ ТРАДИЦИИ 

Реформация XVI в. породила две взаимоисключающие (или по 
меньшей мере противоречащие друг другу) тенденции в церков-
ной и художественной жизни Англии. Первая состояла в том, что 
реформированная англиканская церковь, хотя и не столь реши-
тельно как ее континентальные союзники-протестанты, но все же 
отказалась от сакральных образов - икон, скульптурных изобра-
жений святых, распятий, украшавших пространство католических 
храмов и служивших объектом поклонения верующих. Хотя свя-
щенные образы не были окончательно изгнаны из англиканских 
церквей ни в ходе спонтанных иконоборческих всплесков при Ген-
рихе VIII, ни в период массированной кампании против "идолопо-
клонства" при Эдуарде VI1, взгляды на их сущность и роль в литур-
гической практике подверглись кардинальному пересмотру. 
В ранних вероучительных документах (Десять статей), сборни-
ках гомилий, подготовленных Т. Кранмером, в апологетических 
трактатах англиканских теологов образам было отказано в осо-
бом сакральном характере: хотя их присутствие в церкви допуска-
лось, им не следовало поклоняться или относиться к ним с чрез-
мерным почтением. Живописные или скульптурные изображения 
Христа, Девы Марии, святых приравнивались отныне к обычным 
материальным предметам; епископ Дж. Джоуэл уподоблял их кни-
ге, которая повествует о событиях священной истории, но не явля-
ется при этом объектом поклонения2. Эта точка зрения была офи-
циально закреплена в королевских прокламациях и возведена в 
ранг закона3. 

Параллельно с этим более глубоко переосмысливалась сама 
возможность выразить художественными средствами идею са-
крального: человеческие попытки вообразить и передать облик 
всемогущего и непостижимого Творца были признаны несостоя-
тельными и, как повсюду в протестантских регионах, на страницах 
английских Библий и благочестивых текстов антропоморфные 
изображения Бога-Отца уступили место древнееврейским надпи-
сям, обозначавшим божество, или другим его абстрактным симво-
лам4. Таким образом, в сфере теории англиканская теология пред-
полагала разрыв со всей предшествующей визуальной традицией в 
церковной культуре. 

Вторая тенденция в официальной пропаганде и художествен-
ной политике Тюдоров противоречила первой. Усиление монар-
хии и абсолютистских мотивов в английской политической мысли 
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^VI в., воскрешение средневековой теории божественной пр1*Р°~ 
ды королевской власти, превращение светского государя в г # а в У 
церкви сопровождались настойчивым стремлением выразит -1 , 0 

подчеркнуть идею сакральности королевской персоны всеми Яо с~ 
тупными способами, среди которых изобразительные средств^ за~ 
лимали важное место. Своего пика эта тенденция достигла в п^Ри~ 
0д правления Елизаветы I. (Ее предшественники делали лишь 
кие шаги в этоь! направлении: придворные живописцы и г р а в ^ Р ы 

нередко представляли Генриха VIII и Эдуарда VI в образах ве^ х о ~ 
заветных персонажей - богоизбранных героев, мудрых и благ£>че~ 
стивых царей - Соломона, Иосии, Азы, используя традиционно16 в 

данных случаях иконографические композиции5, но о сакрал**за~ 
ции королевской персоны в искусстве первой половины XVI в- го~ 
ворить не приходится). Елизаветинская же пропаганда по*11ла 

дальше, создав образ государыни как неземного и п о и с Г и н е 

сверхъестественного существа. При этом в литературе и иску с с т " 
ве этой поры в первую очередь эксплуатировался богатый ар с е~ 
нал классических образов - королеву уподобляли сонму а н т и Ч ^ 1 * 
богов и богинь. Однако мы оставим за рамками данного иссл^Д0-

вания языческую мифологическую составляющую о ф и ц и а л ь 0 о г о 

искусства, сосредоточившись на том, как в нем использова# и с ь 

символы, присущие христианской иконографии и несущие в себе 
идею сакральности - характерные атрибуты и аллегории с а ^ о г о 

Творца, Христа, Девы Марии и святых, в частности Пеликан, <^>е" 
никс, роза, лилия, небесная сфера и др. При этом особый инт^Р е с 

для нас представляют преимущественно те изобразительные ис~ 
точники, которые не были рассчитаны на "внутреннее" п о т р е ^ л е " 
ние в узком придворном кругу, а адресовались более широ£ о м У 
зрителю и потому действительно могут трактоваться как эле1^ е н т 

визуальной пропаганды: книжная гравюра, украшавшая титУль" 
ные страницы Библий, политических трактатов и историче£ к и х 

произведений, широко тиражировавшиеся и продававшиеся в 

лавках портреты государыни, памятные медали и медаль0н ы> 
печати и т.д. 

Проблема христианского символизма в официальном искус с т в е 

елизаветинской поры и его восприятия в массовом сознании изу**ена 

Далеко не основательно, во-первых, вследствие того, что н а и б " л е е 

авторитетных исследователей привлекало главным образом фор м и " 
Рование культа Елизаветы в утонченной и элитарной придвор н о и 

кУльтуреб. И хотя в последние десятилетия проблема репрезентации 
власти рассматривается в более широком контексте диалога мо#аР~ 
ха и его подданных, а предметом анализа становятся в частности е г ° 
°браз, формирующийся "снизу" и "соперничество в репрезентации > 
®се же вопрос относительно механизмов воздействия офицяаль# о г о 
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елизаветинского искусства на простонародную среду до сих пор не 
был поставлен со всей определенностью7. Во-вторых, исследование 
христианской составляющей елизаветинской визуальной пропаган-
ды и ее интерпретаций современниками осложняется многоплано-
востью самих перечисленных выше символов, как правило, восходя-
щих к античной мифологической и литературной традиции и лишь 
впоследствии адаптированных христианством. Любой из них мог по-
родить у зрителей очень широкий спектр ассоциаций в зависимости 
от того, кем именно он воспринимался и каков был культурный уро-
вень "реципиента". Так, например, Феникс, широко тиражировав-
шийся в гравюре второй половины XVI в. как символ Елизаветы, в 
сознании высокообразованных придворных неизбежно должен был 
воскресить "Историю" Геродота, в которой тот пересказал легенду 
об удивительной аравийской птице, или текст "Метаморфоз" Ови-
дия (XV, 393^02). В английской придворной поэзии и драме XVI в. 
Феникс олицетворял такие качества, как уникальность, исключи-
тельность, непарностъ, - особенно последнее, применительно к пра-
вящей королеве. (Характерный пример подобного использования 
этого образа встречается у Шекспира в "Генрихе VIII", где он име-
нует Елизавету "девственным Фениксом")8'. В то же время смысл, 
который этот образ постепенно обрел в христианской традиции -
вечная жизнь, надежда, постоянство в вере, воскресение - в светской 
лирике отходил на второй план и мог быть совершенно не востребо-
ван. Очевидно, однако, что в простонародной среде и даже среди от-
носительно грамотных горожан (едва ли способных цитировать по 
памяти Геродота и Овидия, несмотря на то что они могли быть зна-
комы с отрывками из этих авторов, которых изучали во второй по-
ловине XVI в. в любой грамматической школе) образ Феникса дол-
жен ^был пробуждать какие-то иные ассоциации. Равным образом и 
упоминание о Пеликане могло напомнить кому-то "Естественную 
историю" Плиния, кто-то процитировал бы строку из дантова Рая: 
"Он с Пеликаном нашим возлежа, к его груди приник..."; а высоко-
лобый теолог, возможно, вспомнил бы комментарии на эту тему св. 
Иеронима или Фомы Аквинского. Но на чем основывались реакции 
и ассоциации неискушенных и не слишком образованных зрителей? 
На какое знание могли опереться те, кто созерцал причудливых 
птиц на портрете государыни, купленном в лавке за несколько пен-
сов? Пеликан, раздирающий себе грудь, дабы напоить кровью своих 
птенцов, был одним из излюбленных символов Елизаветы I. Обра-
щение к этому образу, который уже с III в. являлся общепринятой 
аллегорией Христа, пролившего кровь за человечество, а также 
жертвы, приносимой в таинстве евхаристии, в елизаветинской худо-
жественной пропаганде произошло не ранее второй половины 70-х -
начала 80-х годов, когда в условиях резкого обострения противосто-
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яния Англии католическому миру и нарастания угрозы для жизни 
самой королевы возникла необходимость подчеркнуть привержен-
ность Елизаветы истинной вере, ее твердость и готовность пожерт-
вовать собой ради торжества протестантизма. Именно в это время, 
предположительно около 1575 г., Николас Хиллиард написал порт-
рет королевы с подвеской в виде Пеликана на груди9. Живописный 
образец широко1 тиражировался в гравюрах, и с этих пор Пеликан 
постоянно присутствовал в качестве атрибута на портретах Елиза-
веты - в картушах, обрамляющих ее изображения на грамотах и па-
тентах; среди чисто геральдических символов; на колоннах, фланки-
рующих фигуру королевы на гравюре Криспина ван де Пассе. 

В глазах современников эта аллегория была исполнена христи-
анского смысла: когда для одного из королевских празднеств был 
сооружен обелиск, на котором поместили все символы, использо-
вавшиеся королевой, Пеликан среди них был обозначен как "Pélican 
in piety"10 - явное указание на то, что он отнюдь не та простая птица 
из "Естественной истории", чьи птенцы погибли от яда змеи. Оче-
видно, что ассоциации большинства зрителей основывались не на 
античном мифологическом пласте в истории этого образа, а восхо-
дили к другим источникам. Весьма вероятно, что важное место сре-
ди них занимали тексты Священного писания, а также комментарии 
к ним и проповеди англиканских священников. Принимая во внима-
ние уровень грамотности населения, доступность текстов Писания в 
елизаветинской Англии и своеобразный "библеоцентризм" протес-
тантской культуры в целом, благодаря которому каждое слово и по-
нятие, встречавшееся в священных текстах, подвергалось тщатель-
ному истолкованию и служило аргументом в спорах об истинном 
понимании веры, следует признать, что для большинства англичан 
того времени самым привычным и знакомым текстом, в котором 
фигурировал Пеликан, был Псалом 101,7: 

Я уподобился пеликану в пустыне. 
Я стал как филин на развалинах... 

К Христу отсылали паству и возможные разъяснения англикан-
ских проповедников по поводу Пеликана, которые, несмотря на тео-
логические расхождения с католической традицией, в толковании 
библейских символов по-прежнему опирались на святых Иеронима, 
Фому, Бенвенуто де Имолу, равно как на средневековые бестиарил. 

Однако, на наш взгляд, восприятие этого символа в народном со-
знании определялось главным образом предшествующей визуаль-
ной традицией. Изображение пеликана часто присутствовало в хра-
мовом пространстве, сделавшись особенно популярным в конце 

'У-ХУ вв., когда усилилось почитание страданий и крови Христо-
вой и Пеликан нередко встречался в сценах Страстей и Распятия: он 
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мог гнездиться в ногах Распятого или, напротив, венчать крест; его 
изображали на на престольных и прецессионных крестах, дарохра-
нительницах; на витражах и алтарях. Молящиеся могли отыскать 
его взором близ большого храмового креста, помещавшегося над 
экраном в главном нефе. (Заметим, что в эпоху Реформации имен-
но это центральное распятие, как правило, снимали, водружая вме-
сто него королевский герб, - символ верховенства монарха в англи-
канской церкви.) 

Однако в XV-XVI вв. литургия далеко не исчерпывала всех 
форм духовной практики верующих, акцент в ней постепенно пере-
носился на индивидуальную медитацию, частные молитвы, чтение 
назидательной литературы и Священного писания. В иллюстриро-
ванных книгах благочестивого содержания XV-XVI вв. и недорогих 
гравюрах, посвященных сценам Страстей Христовых, также неред-
ко встречался Пеликан, олицетворявший милосердие и жертвен-
ность мессии. 

Таким образом, в массовом сознании Пеликан был весьма при-
вычной и хорошо знакомой аллегорией Христа, и использование его 
Елизаветой как собственного символа неизбежно должно было 
намекать на Спасителя, на подобие или, точнее, на готовность ему 
уподобиться. Наряду с Пеликаном в 70-е годы распространенным 
символом Елизаветы I становится Феникс, сопутствующий ей на 
портретах работы Н. Хиллиарда, в клеймах, украшающих офици-
альные иллюминированные грамоты, в книжной гравюре, а также в 
ювелирной продукции. Феникса изображают на оборотной стороне 
медальонов, как уникальных и чрезвычайно дорогих, предназначав-
шихся в дар отличившимся государственным деятелям и придвор-
ным (в частности, знаменитая "Драгоценность с Фениксом" (Phoenix 
Jewel), так и на более скромных репликах, которые могли приобрести 
желающие. В христианской символике Феникс считался аллегорией 
Христа и триумфа вечной жизни; в эпоху раннего христианства его 
изображали на надгробиях и в сценах Воскресения, нередко - в ком-
позициях, связанных с Распятием, символизируя в этих случаях веру 
в воскресение и постоянство в ней; известны также трактовки Фени-
кса в этих сценах как аллегории девы Марии12. Как и пеликан, Фе-
никс был привычным изображением в церковном пространстве, в 
книжной гравюре XV-XVI вв., и превращение его в устойчивый 
атрибут Елизаветы порождало в сознании верующих прямо линей-
ную и непосредственную ассоциацию между образом королевы и 
Христа. 

В елизаветинской живописи и гравюре активно использовались 
символы и атрибуты, традиционно присущие Деве Марии - роза, ли-
лия, полумесяц, сообщаемые королеве Англии. Проведение всевоз-
можных параллелей между Марией и королевой-девственницей -
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общее место в литературе и общественном сознании второй полови-
ны XVI в. Елизавету превозносили как "первую из земных дев", пре-
выше которой в иерархии добродетелей стояла лишь дева небесная; 
известны случаи, когда женщины помещали в церквах у герба или 
имени королевы вотивные образки с просьбой о заступничестве или 
исцелении, подобно тому, как это делалось прежде у иконы Богома-
тери. Идея уподобления Марии поддерживалась самой королевой в 
публичных церемониях во время церковных праздников: на миниа-
тюре работы Л. Тирлинг, изображающей празднование Чистого 
четверга, Елизавета, омывающая ноги нищенкам, предстает в голу-
бом платье, характерном для иконографии Девы Марии13. 

Принимая во внимание сказанное выше, следует, на наш взгляд, 
пристальнее взглянуть на спектр значений, вкладывавшихся, в част-
ности в цветочную символику в официальных портретах королевы, 
и на возможные варианты ее восприятия зрителем. Один из харак-
терных атрибутов Елизаветы I роза - чаще всего пышный красный 
садовый цветок, увенчанный короной и сопровождавшийся коро-
левской монограммой; порой его изображали в сочетании с белыми 
цветами дикого шиповника14. На первый взгляд, роза представляет 
собой чисто геральдический символ, будучи элементом герба дома 
Тюдоров. Однако при внимательном рассмотрении того, в каких со-
четаниях и с какими сопроводительными девизами изображается 
королевская роза, становится ясно, что она несет в себе не только 
политический смысл и геральдическую нагрузку. В одной из эмблем 
королевы (служившей предметом анализа Р. Стронгаб, но в ином 
контексте) объединены красная роза (в христианской иконографии -
символ совершенства, а также мук Марии), белая роза - символ чи-
стоты (при этом в обоих случаях у розы нет шипов, что неизбежно 
вызывало у внимательного зрителя аллюзию с Марией, названной 
св. Амвросием "розой без шипов"), белая лилия - символ девствен-
ности и добродетели, привычный атрибут небесной Девы и два деви-
за - "Rosa Electa" и "Foelicior Phoenice". Первая формула также 
нередко относилась к Марии - "избранной розе", а упоминание тут 
же о Фениксе возвращает нас к трактовкам его образа как символа 
Богоматери, страдающей, но верящей в воскресение Христа. Таким 
образом, вся комбинация этих элементов указывает на девствен-
ность, чистоту и непоколебимость в вере носительницы данной эмб-
лемы, практически отождествляемой с Марией, атрибуты которой 
отделяются от нее и переносятся на иной персонаж. 

В официальной портретной живописи и гравюре использова-
лись и другие древние, восходящие к античности, символы чистоты 
® непорочности, распространенные также в иконографии Девы 
М арии, в частности - луна и полумесяц15. Однако, на наш взгляд, и 
° а м придворный культ Елизаветы как лунной богини Цинтии, сфор-
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мировавшийся в 80-90-х годах, и ее портреты с полумесяцем в виде 
украшения, апеллировали, скорее к античной мифологии, чем к хри-
стианской символике. Тем не менее нельзя совершенно исключать 
возможность того, что луна или полумесяц на портретах государы-
ни могли трактоваться и в чисто христианском духе, поскольку ма-
лообразованные, но хорошо знавшие Библию люди (едва ли слыхав-
шие о Цинтии), скорее всего, искали бы разъяснения малопонятных 
символов в библейских текстах. С этой точки зрения уместно обра-
титься к гравюре, изображающие апофеоз Елизаветы I, украшав-
шей фронтиспис "Анналов" ее правления, написанных придворным 
историографом королевы У. Кемденом. Несмотря на то что это из-
дание относится уже к стюартовской эпохе и, следовательно, не мо-
жет рассматриваться как образчик елизаветинской пропаганды, гра-
вюра представляет собой квинтэссенцию всей предшествующей ху-
дожественной традиции, своеобразную "сумму" понятий и смыслов, 
привычных елизаветинцам. Королева предстает на ней во славе, ок-
руженная лучами небесного сияния; на груди у нее - подвеска в виде 
солнца, в волосах - полумесяц, над головой - венец из звезд. Акцент 
на этих символах усиливается благодаря их удвоению: ангел, паря-
щий над государыней, венчает ее голову короной, над которой в 
свою очередь блистают звезды, солнце и лунный серп. Что могло бы 
стать ключом к расшифровке этого изображения для современника, 
какие ассоциации немедленно предоставило бы его подсознание? 
Несомненно, Откровение Иоанна (12,1): 

И явилось на небе великое знамение: 
Жена, облеченная в солнце; под ногами ее 
Луна и на главе ее венец из двенадцати звезд. 

Этот пассаж трактовался как видение Иоанну Девы Марии, про-
тивостоящей великому дракону - Дьяволу, - вполне уместная парал-
лель для Елизаветы, которую Кемден воспевал как государыню, от-
стаивавшую истинную веру от "дракона" католичества. 

При желании можно усмотреть в апофеозе королевы сходство 
со сценой коронования Девы Марии как царицы небесной. В любом 
случае попытка отождествить с ней Елизавету с помощью присвое-
ния привычных художественных атрибутов Марии очевидна. К чис-
лу других способов передачи идеи сакральности государыни следует 
отнести использование ореолов и сияний, обыкновенно окружавших 
божество. Лучи небесного сияния исходят от королевы на государ-
ственной печати, выполненной Н. Хиллиардом, которой скрепляли 
сотни документов, благодаря чему изображение широко распро-
странено. Еще более прямолинейное уподобление Елизаветы боже-
ству имело место в символических композициях, основанных на пто-
лемеевой схеме небесных сфер. По традиции изображения подобного 
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рода венчала фигура Творца, обнимающего вселенную, или Трои-
цы. Но на страницах политического трактатов об устройстве госу-
дарства над "sphaera civitatis", воспроизводящей ту же птолемееву 
модель, возвышается Елизавета, занимая позицию, отводившуюся 
всевышнему. Известны случаи, когда королеву изображают в обра-
зе святого в привычной для последнего иконографической компози-
ции: в частности, в образе св. Георгия, побеждающего дракона (ал-
легорию католической веры). Таким образом, в художественной 
практике елизаветинской эпохи можно заметить тенденцию к узур-
пации государыней символов и атрибутов, присущих Богу-Отцу, 
Христу, Богоматери, и благодаря этому - к отождествлению образа 
королевы с сакральными персонажами. Независимо от того, было 
ли это следствием осознанной политики или результатом бессозна-
тельного использования привычного художественного языка для ре-
шения новых политических задач, идея богоподобия королевы полу-
чила к концу XVI в. вполне законченное выражение. Вопреки тому, 
что в теории англиканская теологическая мысль отвергала идею 
существования сакральных образов и самую возможность изобра-
зить сакральный облик, в светском искусстве корона, апеллируя к 
широкой массе подданных, продолжала пользоваться символиче-
скими образами и прочими средствами из арсенала многовековой 
христианской традиции для передачи идеи сакральности. Это заста-
вляет нас с большей осторожностью подходить к тезису о том, что 
Реформация повлекла за собой смену приоритетов в культуре - пе-
ремещение акцентов с визуального восприятия на преимуществен-
ное осмысление слова, текстов. Очевидно, что отход от привычных 
образных систем, выработанных церковным искусством, происхо-
дил не столь быстро, а возможность напрямую обратиться к библей-
ским текстам не исключала того, что они станут лишь вспомога-
тельным материалом для осмысления зрительных образов. 

1 О различных аспектах и этапах иконоборчества в Англии в эпоху Ре-
формации см.: Phillips J. The Reformation of Images: Destruction of Art in 
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гоматери. .. что же касается воскурения, поклонения им без меры, народ 
Должен быть усердно наставляем не делать этого". См.: English Historical 
Documents. L., 1967. Vol. 5. P. 780; Окончательно утвердившиеся в англи-
канстве взгляды на существо икон и прочих церковных образов изложе-
ны в гомилиях "Of the right use of the church or temple of God, and of the rev-



52 Концепция сакрального образа 

егепсе due unto the same" и "Against péril of idolatiy and superfluous decking 
of churches" 

3 Tudor Royal Proclamations. New Haven, 1964, 1969. Vol. 1. № 353. 
4 Эту тенденцию отражает в титульная страница официального издания 

Библии в переводе Майлса Ковердейла (1535), с которой исчезло антро-
поморфное изображение Бога-Отца. 

5 Aston M. The King's Bedpost. 
6 Auerbach E. Tudor Artiists: A study of Painters in the Royal Service and of 

Portraiture on Illuminated Documents from Accession of Henry VIII to the 
Death of Elizabeth I. L., 1954; Yates F. Astraea: The Impérial Thme in the 
Sixteenth Century. L., 1975; Strong R. The English Icon, Elizabethan and 
Jacobean Portraiture. L., 1967; Idem. Portraits of Queen Elizabeth. Oxford, 1963; 
Idem. Tudor and Jacobean Portraits. L., 1969. Vol. 12; Idem. Splendour at Court: 
Renaissance Spectacle and Illusion. L., 1973; Idem. The Cuit of Elizabeth. L., 
1977; Idem. The Tudor and Stuart Monarchy. Pageantry. Painting. Iconography. 
In: 3 vol. L., 1995; Howarth D. Images of Rule. Art and Politics in English 
Renaissance, 1485-1649. L., 1997. 

7 King J.N. Tudor Royal Iconography. Princeton, 1989; Idem. Queen Elizabeth: 
Représentations of the Virgin Queen // Renaissance Quarterly. N.Y., 1990. 
Vol 43; Aston M. Faith and Fire: Popular and unpopular religion 1350-1600. L., 
1993; Idem. Lollards and Reformes. Images and literacy in the Médiéval religion. 
L., 1984; Frye S. Elizabeth I. The Compétition for Représentation. N.Y.; Oxford, 
1993. 

8 Shakespeare W. King Henry the Eighth (V, 3, 40). The Works of Shakespeare. 
In 4 vol. Moscow, 1937. Vol. II. P. 933. 

9 Так называемый Портрет с Пеликаном, Ливерпуль, Художественная га-
лерея Уокера. 

10 Strong R. The Elizabethan Image. Painting in England 1540-1620. L., 1969. 
P. 4611. 

11 Об изображениях пеликана в церковном искусстве см.: Schiller G. 
Ikonographie der Christlichen Kunst. 1971. Bd. 3. P. 29, 127, 133-136; 
Ferguson G. Signs and Symbols in Christian Art. N.Y., 1961. P. 23; о культе 
страстей Христовых в Англии см.: Duffy E. Op. cit. Р. 324-256. 

12 См., в частности: Schiller G. Op. cit. P. 29, 127, 171, 203, 211, 471; 
Ferguson G. Op. cit. P. 23. 

13 The Artists at the Tudor Court... 
14 Strong R. Op. cit. P. 68-73. 
15 Ferguson G. Op. cit. 



ИСТОРИЯ, 
ПАМЯТЬ И ИЗОБРАЖЕНИЯ 

Ю.Е. Арнаутова 

МЕМОРИАЛЬНЫЕ АСПЕКТЫ ИКОНОГРАФИИ 
СВЯТОГО ГАНГУЛЬФА 

СВЯТОЙ ГАНГУЛЬФ И ЕГО КУЛЬТ 

Св. Гангульф относится к тому редкому типу средневековых святых, 
который условно может быть назван "святой-мирянин". "Историче-
ский" Гангульф, в чьем существовании историки не сомневаются, 
был крупным землевладельцем, "графом" (cornes) и приближенным 
франкских королей. Согласно легенде, он жил в середине VIII в., 
был современником Пипина Короткого, а датой его смерти обычно 
называют 760 г.1 

Автор первого жития (IX-X вв.) о жизни св. Гангульфа сообща-
ет мало, сетуя на скудость устного предания, послужившего ему ис-
точником2. Будучи сыном благородных родителей, св. Гангульф, 
рано прославившийся своей ученостью и благочестием, поступил на 
службу к франкским королям, был приближен ко двору и стал 
одним из лучших советников и полководцев. В перерывах между де-
лами службы он посещал свои владения в окрестностях Лангра, где 
в основном охотился в окрестных лесах. Однажды св. Гангульф со 
свитой в очередной раз отправился в усадьбу. По дороге решили сде-
лать привал на живописном лугу, у источника с прозрачной водой. 
Очарованный этим местом, св. Гангульф пожелал купить источник, 
так как в его владениях вода была мутной и солоноватой на вкус. 
Владелец источника, радуясь возможности одурачить простака, за-
просил за него огромные деньги - и сделка состоялась. 

Однако супруга св. Гангульфа, женщина глупая и сварливая, уз-
нав о покупке, показавшейся ей бессмысленной, принялась всячески 
Поносить мужа. Тогда св. Гангульф совершил свое первое и единст-
®енное при жизни чудо - чудо перенесения источника. Вручив слуг е 
ЛозУ, он попросил воткнуть ее в землю неподалеку от дома - и в то 

Мгновение из земли забил источник с прекрасной водой, тогда 
К а к У жадного продавца источник тем временем иссяк. Далее, сог-
*®СНо житию, события развивались очень быстро. Узнав, что в его 

сутствие жена изменяла ему с неким клириком, св. Гангульф пред-
Жил ей раскаяться. Женщина все отрицала, и тогда он подверг ее 
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"божьему суду" (ордалии), попросив, если совесть ее чиста, опустить 
руку в источник. Упорствуя во лжи, та спокойно погрузила руку в 
воду, и холодная вода обожгла ее так, что плоть сползла с костей. 
Вопреки царившим тогда нравам св. Гангульф отказался от насилия 
и не убил изменницу и ее любовника, а лишь удалил от себя. Но ми-
лосердие обернулось против него, так как спустя несколько дней 
любовник жены, опасаясь, что св. Гангульф передумает и начнет 
мстить, вероломно его убивает. Чудеса на могиле - главным обра-
зом чудеса исцеления - сразу же делают святость Гангульфа явной, 
а любовников постигает незамедлительный Божий суд и жестокое 
наказание. Такова суть легенды, во многом предопределившая впо-
следствии специфику патронатов святого3, объясняющая основные 
мотивы его иконографии и те атрибуты, по которым его обычно 
можно идентифицировать. 

Каталог мотивов изображений св. Гангульфа довольно стандар-
тен: сцены из жития, главным образом у источников. Святой изо-
бражается обычно как средневековый рыцарь, в доспехах и с оружи-
ем: на поясе меч, в одной руке - щит, в другой - копье. Копье часто 
заменяет графский (вариант - маршальский) жезл или посох палом-
ника. В эпоху барокко образ рыцаря историзируется и проецирует-
ся на священную историю: св. Гангульф изображается как римский 
легионер (часто с пальмой мученичества в руке или с венком на го-
лове), что можно трактовать как известную параллель позднеантич-
ным мученикам. Реже его изображают в одежде аристократа. Тогда 
он обычно держит в руке лозу - указание на открытый им источник. 
В некоторых церквах св. Гангульф изображен в виде охотника, с со-
колом или с собакой4. 

Известно, что уже вскоре после смерти св. Гангульфа его культ 
начал распространяться в пределах государства Каролингов. О по-
пулярности того или иного святого судят прежде всего по количеству 
освящаемых в его честь церквей, капелл, алтарей. В этом отноше-
нии культ св. Гангульфа пережил три волны активности. О первой, 
имевшей место в конце VIII - начале IX в. и не отличавшейся мас-
штабами, свидетельствуют, главным образом, названия населенных 
пунктов, связанные с именем св. Гангульфа, и грамоты, упоминаю-
щие его патроцинии (приходы). В это время культ святого локали-
зовался в двух регионах: на его родине, в Бургундии, и - что на пер-
вый взгляд кажется неожиданным - довольно далеко к востоку, на 
только что присоединенных к каролингскому государству землях 
Алемании и северной Баварии. 

Внимание исследователей традиционно концентрируется на вто-
рой волне активности культа, последовавшей после перерыва, рас-
тянувшегося едва ли не на полтора столетия. Ее связывают обычно 
с зарождением нового, "мирского" типа святости и клюнийской 
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м о н а с т ы р с к о й реформой. Благодаря бенедиктинцам, ордену кото-
рых принадлежал основанный св. Гангульфом монастырь в Варение 
(где до X в. хранились его мощи), в XI-XII вв. его культ распро-
страняется с новой интенсивностью, особенно в областях, примкнув-
ших к клюнийскому движению. В крупных городах - Туле, Трире, 
Майнце, Флоренне - в его честь освящаются церкви, при которых 
создаются каноникаты, а сам св. Гангульф, символизируя "святость 
в миру", превращается в сословного патрона военной знати. 

Однако эпоха крестовых походов и идеологии milites Christi ухо-
дит в прошлое, на арену истории выступают новые ордена с новыми 
идеалами, и к XV в. акценты в культе св. Гангульфа смещаются: из 
"сословного святого" военной знати он превращается в "народного" -
патрона чудотворных источников, скота и удачного брака. В круп-
ных городах его культ увядает или едва тлеет, зато в деревенских 
церквах и капеллах над "источниками св. Гангульфа", многие из ко-
торых стали центрами местных паломничеств, расцветает пышным 
цветом. С именем св. Гангульфа, как и с именами множества других 
святых, стали связывать различные поверья и обряды, призванные 
обеспечить благосостояние крестьянского подворья и скота или вос-
становить здоровье водой из источника. 

МЕТОДОЛОГИЧЕСКИЕ АСПЕКТЫ 
ИЗУЧЕНИЯ ИЗОБРАЖЕНИЯ КАК МЕМОРИАЛЬНОГО 

Именно к последнему периоду расцвета культа св. Гангульфа 
(XV-XVI вв.) относится большая часть сохранившихся иконогра-
фических изображений этого святого. В отличие от признанных 
шедевров изобразительного искусства и пластики, фрески и статуи 
в маленьких церквах и капеллах св. Гангульфа в северном Эльзасе 
или в баварской Швабии, о которых далее пойдет речь, никогда не 
привлекали особого внимания историков искусства, ибо их "худо-
жественную ценность" вряд ли можно счесть значительной. Однако 
Функции любого произведения искусства, пусть даже не шедевра, 
не исчерпываются эстетической стороной дела. Если учесть, что 
°но возникает в конкретное время и в конкретном месте, создает-
Ся по определенному поводу и имеет не только своего творца, но, 
К а к правило, и заказчика, это произведение искусства может стать 
Довольно информативным источником по социальной истории. 
"Ужно только правильно сформулировать вопросы к этому источ-
НикУ> взглянуть на него не глазами искусствоведа или историка ис-
кусства (с точки зрения преимущественно эстетической), а попы-
т а ться поставить его в общественно-исторический контекст и 
п°смотреть, что могут рассказать изображения, если мы будем 
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рассматривать их как привычные историку письменные источни-
ки, тексты. 

Изучать изображения (здесь и далее я буду употреблять термин 
"изображение" в самом широком смысле, подразумевая под ним 
"образ", а не "произведение искусства") в их динамической соотне-
сенности с обществом как "исторические свидетельства" предлагал 
еще JI. Февр5. С тех пор историки значительно расширили и диапа-
зон проблематики, направленной на социально-историческое изуче-
ние изображений, и арсенал методов их исследования. Одним из пло-
дотворных, на мой взгляд, подходов может служить рассмотрение 
изображения как мемориального. 

Латинским термином memoria историки обозначают понятие 
"память" во всех проявлениях этого многослойного феномена: па-
мять (тпете) как свойство человеческого сознания; воспоминание, 
оживление в памяти (anamnesis) событий прошлого или людей; их 
литургическое поминовение (commemoratio), равно как и связанные 
с памятью (memoria) социальные действия. Последние являются 
основополагающими для памяти живых о мертвых, ибо именно через 
memoria, выражающуюся в различных социальных действиях, жи-
вые и мертвые составляют "нерасторжимое сообщество": прошлое 
становится частью настоящего, а умершие - "оживают", причем не 
только в образах воспоминаний, но как бы присутствуют среди жи-
вых реально, будучи названными, например при литургическом по-
миновении или как свидетели в суде6. 

Представление о "настоящем времени" мертвых (нем. -
Gegenwart der Toteri) было одной из основ правовой и социальной 
рефлексии со времен языческой античности и едва ли не до XVIII в. 
Благодаря ему существовала убежденность (и проистекающая из 

' нее практика!) в том, что мертвые остаются полноправными субъе-
ктами права, собственниками, адресатами даров, причем не только 
спиритуальных (молитва), но и вполне материальных (пожертвова-
ния церкви воспринимаются, например, как пожертвования ее 
патрону - святому). 

Средневековый культ святых и культ мертвых имеют общий ко-
рень, а именно память (memoria) живых о мертвых. Это представле-
ние очень важно для понимания не только культа святых, но и мно-
гих форм социальных отношений в целом, в частности memoria вну-
три социальной группы, о чем пойдет речь в предлагаемой работе. 
В жизни монашеских и церковных общин, аристократических родов, в 
группах, где люди объединялись на основании общего рода деятель-
ности или (и) взаимных обязательств и убеждений, память об умер-
ших членах играла особую роль как фактор конституирующий и 
консолидирующий, способствующий укреплению правового, эконо-
мического, политического статуса группы. 
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Изображения тоже можно рассматривать как род memoria, как 
способ наглядно выразить то, что произносится голосом при назы-
вании имени поминаемого или вспоминаемого и таким образом обо-
значить его "настоящее", его "реальное присутствие" среди живых7. 
П о н я т и е "мемориальное изображение" вошло в обиход историков 
н е с к о л ь к о десятилетий назад и не подразумевает какой-то опреде-
л е н н ы й жанр изобразительного искусства, а является скорее "инст-
рументом исследования". Обозначая изображение как мемориальное, 
исследователь тем самым задает определенный ракурс его изучения, 
а именно изучение социальной функции изображения. Предполага-
ется, что мемориальное изображение имеет различные слои или 
уровни значений, отражающие определенные социальные представ-
ления и соотносимые с определенными социальными действиями -
производными этих представлений. Эвристическую ценность, таким 
образом, обретает не только анализ содержания изображения, но и 
выявление социального контекста и связей, в которых оно возни-
кает и функционирует8. 

О социальных функциях мемориального изображения историки 
чаще говорят применительно к портретам властителей, служащим 
целям легитимации политической власти, или применительно к над-
гробным изображениям основателей монастырей, напоминающим о 
правах и привилегиях обители9. Иконография святых, если, конеч-
но, эти святые не были представителями какого-нибудь королевско-
го рода или фундаторами, рассматривается обычно только в религи-
озном аспекте, и, следовательно, учитываются только ее культовые 
функции. Но являются ли они для иконографии исчерпывающими? 
Сравним художественное оснащение капелл (церквей) св. Гангуль-
фа в местностях, где его культ имел различные исторические корни. 

ОТРАЖЕНИЕ ПАТРОНАТОВ СВЯТОГО ГАНГУЛЬФА 
В ИКОНОГРАФИИ 

В предгорьях Вогезов, в 3 км от местечка Лаутенбах со старинным 
монастырем св. Михаила (VIII в.), есть маленькая капелла св. Ган-
гульфа. Над входом еще можно прочесть дату возведения - 1449 год. 
До 20-х годов XX в. это место было центром паломничества боль-
ных с нарушениями опорно-двигательного аппарата и органов зре 
нйя, ищущих исцеления водой из источника, вытекающего прямо 
из-под алтаря10. Капелла известна своими позднеготическими фре-
сками, иллюстрирующими житие св. Гангульфа. Особенно много 
сЮжетов, связанных с источником: св. Гангульф находит и покупает 
Источник, св. Гангульф посылает слугу с лозой открыть новый ис-
точник, ордалия у источника. Несколько вотивных даров от ищущих 
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исцеления паломников - писаные маслом картины (XVIII-XIX вв.) -
изображают св. Гангульфа в одежде средневекового рыцаря или ан-
тичного воина. Скульптурное изображение св. Гангульфа в рыцар-
ских доспехах на алтаре относится к эпохе барокко. А единственный 
"спутник" святого в этой капелле, помимо традиционных Христа и 
Девы Марии, - архангел Михаил (деревянная скульптура эпохи 
барокко в боковом приделе) - патрон монастыря, под приоратом 
которого находилась капелла. Не остается сомнений, что в этой ка-
пелле св. Гангульф почитался как святой-чудотворец, патрон цели-
тельного источника. 

Капелл, подобных этой, над чудотворными источниками или у 
колодцев на холмах в позднее средневековье возникло немало. 
Патронат св. Гангульфа над источниками вполне обоснованно мо-
тивируется его житием: один источник святой нашел для привала, 
другой забил по его воле, в третьем произошло чудо "божьего су-
да". Да и упоминаемые в житии частые поездки Гангульфа ко дво-
ру могли вызывать определенные ассоциации: путешествовать в 
средние века означало делать переходы от одного пригодного ме-
ста отдыха - с водою! - до другого. На дорогах, у колодцев или 
источников, где часто останавливались путники, возникали ло-
кальные культы св. Гангульфа: над источниками возводились ма-
ленькие капеллы, а их вода обретала славу чудотворной. То, что 
популярность "источников св. Гангульфа" приходится именно на 
позднее средневековье, тоже вполне объяснимо. Несмотря на 
сопротивление официальной Церкви, архаический культ источни-
ков все же проникает в христианскую обрядовую практику снача-
ла на "уровне" народной религиозности, а затем на фоне возраста-
ния религиозной активности верующих и потребности в чуде по-
степенно "легализуется", будучи включенным в культ того или 
иного святого. 

* * * 

Восточнее, по другую сторону Рейна, вдоль исторических путей со-
общения, в Швабском Альбе отмечается наибольшая к о н ц е н т р а ц и я 
патроциний св. Гангульфа. Там сосредоточено более десятка ма-
леньких церквей и капелл св. Гангульфа (не все из них сохранились)-
Не нужно быть специалистом, чтобы заметить, как внутреннее уб-
ранство и сами изображения в них отличаются от изображений в ка-
пеллах в Лаутенбахе или на родине св. Гангульфа в Варенне-на -
Амансе, где находится тот самый, упоминаемый житием и с т о ч -
ник11. Я имею в виду здесь не различие художественных школ, что 
само собою разумеется, а специфику изображения самого св. Ган-
гульфа с его атрибутами и специфику пространства и з о б р а ж е н и я : 
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в чьем обществе изображен наш святой и кто его сопатроны, места, 
которые они занимают, их взаиморасположение. Обратимся к при-
мерам. 

Находящаяся в маленьком городке Нойденау на реке Ягст вбли-
зи "источника св. Гангульфа" капелла, в основе которой еще роман-
ская постройка, причисляется к старейшим из сохранившихся памят-
ников культа этого святого. Она украшена фресками 1370-1380 гг. 
и деревянными статуями рубежа XV-XVI вв.12 Помимо традицион-
ных изображений сцен из жития святого на боковых крыльях алта-
ря (начало XV в.), интересно отдельное изображение св. Гангульфа 
с посохом - символом паломничества, так как капелла была цент-
ром местных паломничеств. Рядом с ним - св. Лаврентий на коне и с 
книгой в руках. 

На алтаре - три фигуры святых в рыцарском одеянии 
(ок. 1500 г., швабско-французская школа). Центральная фигура вы-
делена - на небольшом возвышении и под особенным балдахином -
это и есть патрон капеллы св. Гангульф. На голове - графский 
головной убор, в правой руке - длинный посох, в левой - меч. Справа -
св. Мартин, разрубающий мечом свой плащ, чтобы отдать нищему, 
слева - св. Мауриций со своим постоянным атрибутом - знаменем на 
длинном древке в левой руке. Почему Гангульф изображен в обще-
стве этих святых - понятно. Во-первых, группа, по-видимому, симво-
лизировала воинство Христово, так как св. Мартин (ок. 316-397), 
прежде чем стать монахом, а затем турским епископом, был рим-
ским легионером, а св. Мауриций - позднеантичный мученик - гла-
вой знаменитого фиванского легиона, состоявшего из христиан и 
истребленного по приказу императора Максимилиана во времена 
гонений на христиан в 302-305 гг. Словом, вся группа по роду преж-
ней, "мирской" деятельности имеет отношение к военной службе 
и соответственно к воинскому сословию. О второй причине став-
шего традиционным соседства св. Гангульфа и св. Мартина речь 
пойдет ниже. 

На консолях - еще четыре маленькие фигурки: папа Римский в 
тиаре - предположительно св. Урбан - патрон коневодов (вариант: 
торговцев лошадьми), св. Вольфганг (регенсбургский епископ 
* в-) - патрон пастухов и лошадей, еще одна фигура в епископском 
облачении, с книгой и посохом, и св. Антоний со свиньей у ног - па-
трон пастухов и домашних животных. 

Общество "военных" для св. Гангульфа не исчерпывается 
св- Мартином и Маурицием. В алтарной части левого придела нахо-
дится позднеготическая статуя св. Георгия - римского воина и муче-
ника времен Диоклетиана. Он тоже патрон солдат и лошадей. Там 

на фресках различимы сцены мученичества св. Георгия, Вита, 
зврентия и Власия - наиболее известных патронов над домашним 
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скотом (особенно Власий) и лошадьми. На фресках в правом приделе 
хорошо сохранились изображения св. Эразма (умер в 303 г.), которо-
го призывали на помощь при эпидемиях среди скота, и св. Христо-
фора - патрона воинов и путешественников13. 

Неудивительно, что капелла в Нойденау содержит классическое 
собрание средневековых патронов лошадей, домашнего скота и кре-
стьянских работ: св. Мартин, Мауриций, Антоний, Власий, Урбан, 
Вольфганг, Георгий. Эта местность, по меньшей мере, со времен 
позднего средневековья (а о более раннем периоде источников не 
сохранилось) была известна тем, что в ней выращивали на продажу 
отличных коней. Но как попал в это общество св. Гангульф? Среди 
традиционных и общеизвестных покровителей таких занятий, как 
разведение лошадей и скота, справочники по католическим святым 
св. Гангульфа не упоминают, т.е. этот патронат, если даже он и имел 
место, не был общеевропейским. Житие также не дает для него пря-
мого обоснования. Какое-либо отношение к лошадям св. Гангульф 
имеет только как воин, всадник, а его единственное известное изо-
бражение верхом на лошади находится во Флоренне (Бельгия), там, 
куда в позднее средневековье была перевезена часть его реликвий 
и где св. Гангульф известен больше как сословный патрон воен-
ной знати. 

Капелла в Нойденау не единственная, где св. Гангульф изобра-
жен в обществе святых из воинского сословия, а также покровите-
лей лошадей и домашнего скота. В этом регионе они являются его 
постоянными спутниками, а иногда и сопатронами во всех посвящен-
ных ему капеллах и церквах. 

В капелле в Хойфельдене на Дунае, помимо позднесредневеко-
вого изображения сцены "божьего суда" у источника, хорошо сохра-
нилась барочная фигура св. Гангульфа в образе античного воина в 
шлеме, с мечом и щитом. Рядом - статуи св. Венделина и Себастья-
на. Св. Венделин - ирландский монах, не погнушавшийся, будучи ко-
ролевским сыном, пасти стадо в вогезских горах как простой пастух. 
Со св. Себастьяном, известным более своим патронатом над боль-
ными чумой, св. Гангульфа связывает, пожалуй, только принадлеж-
ность к военной службе. В Кляйнанхаузене вместе со св. Гангульфом 
почитают св. Венделина и патрона погоды св. Доната. В церкви рас-
положенного неподалеку Штайнаха по обе стороны алтаря с бароч-
ной статуей св. Гангульфа - статуи св. Себастьяна и Роха - патронов 
чумы. Кроме защиты от чумы, от св. Роха (XIV в.), особенно попу-
лярного в Германии, ожидали помощи во время мора среди скота. 
Эти же святые, а с ними и патроны скота и пастухов св. Венделин й 
Леонард сопровождают св. Гангульфа в Дорнштеттене. В ВеттШ-
теттене и в Кёснахе св. Гангульф является сопатроном св. Мартина-
В Веттштеттене есть капелла, посвященная отдельно св. Гангульфу-
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длтарное изображение в ней представляет собой триптих. В центре -
сВ. Гангульф в доспехах, с мечом на поясе и копьем в правой руке. 
Слева от него - покровитель крестьянского труда св. Исидор, спра-
ва - покровитель скота св. Леонард. В Мильзебурге св. Гангульф 
изображен вместе со святыми Венделином, Лаврентием и Георгием. 
В Вислинге сопатроном св. Гангульфа стал св. Урбан - патрон тор-
говцев лошадьми14. 

* * * 

Уже само обилие изображений в "свите" св. Гангульфа святых па-
тронов разведения лошадей и домашнего скота отличает посвящен-
ные ему церкви (капеллы) в данном регионе от капелл над "источни-
ками св. Гангульфа" и дает основание предполагать, что и сам он по-
читается здесь в довольно неожиданной для него роли патрона этой 
отрасли хозяйства. Данное предположение подтверждают письмен-
ные источники, например сохранившиеся документы некоторых 
церковных архивов раннего нового времени и сообщения краеведов 
о связанных с культом св. Гангульфа народных обрядах, особенно 
благословения лошадей15. 

О степени давности существования этого патроната нельзя су-
дить точно. Старейшие из сохранившихся изображений указыва-
ют на XIV столетие. Возможно, он зародился еще раньше, в 
конце высокого средневековья, когда святых повсюду стали наде-
лять функциями патронов определенных занятий. С уверенно-
стью можно сказать лишь то, что патронат св. Гангульфа над 
лошадьми и крупным рогатым скотом имел локальное значе-
ние, здесь он зародился, здесь просуществовал едва ли не до 
наших дней. 

Во всех упомянутых патроциниях вплоть до первых десятилетий 
XX в. главный деревенский праздник приходился на день поминове-
ния св. Гангульфа (И мая). В этот день устраивались праздничные 
процессии (в Кёснахе сохранилась маленькая статуя св. Гангульфа 
эпохи барокко в образе воина с копьем, которую несли во время 
процессии). После праздничной мессы и проповеди "при большом 
скоплении народа" благословляли лошадей и домашний скот, а по-
том устраивались скачки "в честь св. Гангульфа". В некоторых при-
ходах такие скачки устраивали еще и в пасхальный понедельник, а 
Церкви (т.е. св. Гангульфу) жертвовали зерно. Любопытно, что в се-
редине XX в., когда лошади как транспортное средство или тягловая 
сила утратили свое значение, подобным образом стали благослов-
лять автомобили и тракторы16. 

По времени своего возникновения и распространения патронат 
св- Гангульфа над лошадьми совпадает с распространением 
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его патроната над целительными источниками. При некоторых из 
упомянутых церквей (Дорнштеттен, Кёснах, Нойденау) также со-
хранились источники или следы их существования. Посох в руках 
св. Ганульфа, кое-где заменивший его постоянный атрибут - копье, 
однозначно свидетельствует о том, что к моменту создания этих изо-
бражений данные церкви были центрами местных паломничеств. 
Тем не менее никаких указаний на то, что туда устремлялись в поис-
ках исцеления больные, нет. 

К примеру, церковь в Дорнштеттене. Она была местом палом-
ничества, о чем свидетельствуют как изображения - статуя 
св. Гангульфа в позолоченных доспехах, с мечом и посохом в ру-
ках (1468), так и письменные источники, в которых паломничест-
ва документируются, по меньшей мере, с конца XV в.17 Однако 
сохранившиеся вотивные дары - восковые фигурки, изображаю-
щие быков или волов, красноречиво свидетельствуют о том, что 
именно они были предметом забот паломников, и здесь, следова-
тельно, св. Гангульф почитался как покровитель тягловых 
животных. 

Только в одной из церквей - в Штайнахе - на полихромных рос-
писях центральных перекрытий, выполненных в 1760 г. Иоганном 
Хартманном, можно видеть людей с костылями и палками, располо-
жившихся вокруг источника. Но именно в этом населенном пункте 
никаких "источников св. Гангульфа" нет и, по-видимому, никогда не 
было, о паломничествах тоже ничего не сообщается. Изображенная 
сцена - одна из ряда имеющихся там других изображений, иллюст-
рирующих легенду: св. Гангульф и его жена перед ордалией у источ-
ника; покупка источника в Шампани; жена упрекает св. Гангульфа 
за покупку источника; слуга с лозою открывает новый источник по 
воле св. Гангульфа - словом, все это знакомые уже по капелле в ок-
рестностях Лаутенбаха или церкви в Туле18 сюжеты, выполненные в 
соответствии с канонической традицией иконографии св. Гангульфа 
во всей Европе. 

Каковы значение и роль "источников св. Гангульфа" в данной 
местности лучше всего проследить на примере маленькой капеллы 
над таким источником в Беттбруне. Само название местечка в сред-
ние века - Vebrunn или Pfebrunn (Pferd - лошадь, Brume - источник, 
колодец), а позже Betbrunn (Betfahrt = Wallfahrt - паломничество) -
указывает на существование здесь паломнического центра, куда 
приводили для благословения водой из источника домашний скот19. 
Вероятно, таким образом распространенный во всей Западной 
Европе в позднее средневековье культ святых источников слился 
здесь с локальным патронатом св. Гангульфа над лошадьми и круп-
ным рогатым скотом. Почему? 
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ИЗОБРАЖЕНИЯ КАК MEMORIA 
СОЦИАЛЬНОЙ ГРУППЫ 

Причины возникновения и пути разветвления патронатов святых, 
если они прямо не проецируются на события из жития святого, как 
правило, объяснить чрезвычайно трудно. В большинстве случаев 
нельзя назвать ни точной даты, ни конкретного повода: возникнове-
ние патроната обусловлено констелляцией самых разных, порою не-
ожиданных обстоятельств. Позволю себе предположить, что в 
оформлении локального патроната св. Гангульфа над лошадьми и 
домашним скотом главную роль сыграло обстоятельство, напрямую 
из религиозных верований не вытекающее, а именно: потребность 
прихожан в объекте социальной (профессиональной) самоиденти-
фикации. Обосновать это предположение представляется возмож-
ным, если рассматривать иконографические изображения в церквах 
и капеллах св. Гангульфа, где он почитался в качестве патрона ко-
неводов и скотоводов, не только как манифест общих для средневе-
ковья религиозных представлений, связанных с культом святых, но 
и как акты memoria в ее различных проявлениях. 

Сохранившиеся изображения восходят к периоду между 
XIV-XVIII вв., но, чтобы проследить истоки возникновения патро-
ната, обратимся к истории культа св. Гангульфа. В изучаемых нами 
патроциниях он особенный, так как не прерывался там с момента 
своего возникновения в VIII в. Культовая, литургическая memoria с 
самого начала шла здесь рука об руку с исторической и социальной. 

В. Зигель первым обратил внимание на то, что св. Гангульф 
часто изображен рядом со св. Мартином20. В одних случаях св. Мар-
тин - сопатрон св. Гангульфа, в других - св. Гангульф - патрон цер-
кви, а св. Мартин - его "спутник", а это, в свою очередь, может 
указывать на то, что изначально данная церковь (капелла) св. Ган-
гульфа находилась под приоратом церкви св. Мартина в близлежащем 
более крупном населенном пункте. Действительно, концентрация 
патроциний св. Мартина в этом регионе еще большая, нежели пат-
роциний св. Гангульфа. Тот факт, что св. Мартин всегда где-нибудь 
рядом, разумеется, не случаен, а свидетельствует об исторических 
корнях местного культа нашего святого. Все населенные пункты с 
патроциниями св. Гангульфа в данном регионе, в средние века адми-
нистративно подчиненные разным (их было не меньше пяти) диоце-
зам, связывает одно - их возникновение обусловлено политической 
ситуацией раннекаролингского времени. 

Кризис власти при последних меровингских королях на исходе 
VII в. стал причиной значительного сокращения владений королев-
ского дома: основные источники богатства и могущества незаметно 
переходили в руки церковной и светской знати. Со времен Карла 
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Мартелла (714—741) и особенно при его сыновьях Пипине и Карло-
манне предпринимались неоднократные настойчивые попытки уве-
личить королевский домен за счет внутренней колонизации и реор-
ганизации земельных владений, ибо именно королевские владения, 
включая имперскую Церковь, были основной материальной опорой 
франкского государства. При этом для Каролингов было важно со-
здать такую структуру фискальных владений, чтобы под их контро-
лем оказались бы все важнейшие транспортные магистрали в госу-
дарстве, что, в свою очередь, значительно облегчило бы управление 
территориями, их защиту, торговлю и прочее. С этой целью на важ-
нейших путях сообщения создавались опорные пункты - крепости и 
поселения вокруг них, способствовавшие обеспечению всем необхо-
димым торговых караванов, перемещений войск и королевско-
го двора. 

Именно к такому типу относились принадлежавшие королев-
скому домену поселения на завоеванных в середине VIII в. землях 
Алемании и Северной Баварии (баварской Швабии)21, названия ко-
торых или патронат над их церквами и капеллами связаны с именем 
св. Гангульфа. Исследования В. Зигеля показали, что возникнове-
ние этих поселений относится, как правило, к середине или последним 
десятилетиям VIII в., а в целом их актуальность как укрепленных 
пунктов при (или на) дорогах имперского значения (большинство из 
которых уже в высокое средневековье утратило свое значение) 
ограничивается эпохой Каролингов22. Часто это были "вспомогатель-
ные" поселения, например при переправах, а в них - соответственно 
"вспомогательные" церкви и капеллы - "филиалы" церквей при-
дворного святого Мартина23. Обратимся к примерам. 

Веттштеттен лежит между двумя крупными, проложенными 
еще римлянами магистралями, на участке, в раннее средневековье 
относившемся к так называемому Пути Нибелунгов. В 6 км восточнее, 
в Кёшинге (римский Germanicum), они сходятся и далее ведут к пере-
праве через Дунай в Пфёрринге (Celeusum). Веттштеттен, основан-
ный как поселение государевых служилых людей, был местом 
привала войск, где они могли пополнить запасы всем необходимым. 
О важной роли этой территории для каролингского государства сви-
детельствует наличие в округе еще нескольких патроциний св. Мар-
тина на расстоянии 4-6 км друг от друга. Кляйнанхаузен - место, где 
по традиции делали длительную остановку все путешественники, -
лежит на старой римской дороге из Ульма в Аугсбург, в отличие от 
других оживленной на протяжении всего средневековья, в 7 км от 
крупного для каролингского времени населенного пункта Гюнцбург 
с приходом св. Мартина. В Дорнштеттене на реке Лех, судоходство 
по которой в раннее средневековье играло существенную роль, бы-
ла пристань, к которой вело ответвление от старой, еще римской, 
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дороги Via Claudia Augusta в Италию. До конца VIII в. Дорнштеттен 
считался важным пограничным военным поселением. Вдоль Jlexa, к 
joro-востоку от Аугсбурга, еще во времена Пипина Короткого про-
ложили дорогу в южные области Баварии, вдоль нее располагался 
ряд обслуживающих ее поселений. Так, в Мерхинге была каролинг-
ская королевская резиденция, где останавливался путешествовавший 
по стране двор, с обязательною церковью св. Мартина, под приора-
том которой находились мелкие приходы разных святых в окрест-
ных селениях, в том числе св. Гангульфа в Штайнахе (название насе-
ленного пункта весьма типично для каролингских государственных 
поселений), возникшем у моста или переправы через реку Штайнах 
и также имевшем оборонное значение. Существующая ныне цер-
ковь пристроена к романской капелле, в алтаре которой похоронены 
рыцари, воевавшие против гуннов. Кёснах с церковью св. Мартина 
и Гангульфа возник на развилке важной дороги среди фискальных 
владений между Дунаем и Баварским Лесом. В округе - еще не-
сколько церквей св. Мартина, под приоритетом одной из них и была 
церковь в Кёснахе (скорее всего, это капелла св. Мартина в коро-
левской резиденции в Альбурге). На дороге имперского значения 
лежал и Хойфельден. Топонимическое исследование показало, что 
название местечка родственно названиям других укрепленных насе-
ленных пунктов эпохи Каролингов (на что указывают их имена на 
-feld), несохранившиеся церковные приходы также находились в 
средневековье под патронатом св. Гангульфа (Холльфельд, Рид-
фельд, Виндфельд)24. 

* * * 

Нетрудно заметить, что возникновение новых крепостных поселе-
ний в данном регионе по времени совпадает с первой волной культа 
св. Гангульфа. Следует задаться вопросом, почему за полтора столе-
тия до того, как обновляющееся бенедиктинское монашество пре-
вратило св. Гангульфа в образец для подражания благочестивых ры-
царей - защитников христианской веры, и его культ начал распро-
страняться по всей Западной Европе, именно этот малоизвестный 
тогда новый святой стал почитаться довольно далеко от родины в 
нескольких десятках маленьких крепостей? 

В раннее средневековье патрона для новой церкви, как правиле, 
прихожане не выбирали, он назначался церковными властями, и не 
последнюю роль в этом могли играть факторы субъективные — со-
словные приоритеты, личные симпатии. Со времен Фульрада (умер 
в 784 г.), аббата Сен-Дени и королевского капеллана, функции сво-
е г о Р°Да "министра" по церковным делам при каролингском дворе 
исполняли представители знатнейших родов военной аристократии. 
3- Одиссей, 2002 
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святого-воина и охотника. Какие последствия эти перемены имели 
для его культа? 

Ситуация, когда культ того или иного святого в данной местно-
сти утрачивает свою актуальность и, перестав отвечать потребно-
стям прихожан, исчезает, в истории нередкая. Непопулярный цер-
ковный патрон заменяется обычно новым, по тем или иным причи-
нам более близким прихожанам, тем более что по меньшей мере с 
X в. приходская община получила больше свободы в выборе покро-
вителя, теперь уже не назначавшегося церковной администрацией. 
Именно это произошло, к примеру, с рядом церквей и капелл 
св. Гангульфа в крупных городах - Майнце, Бонне, Кёльне, Магде-
бурге, где в позднее средневековье на фоне изменений в "религиоз-
ном климате" и в политической ситуации внутри Церкви его культ 
(имеется в виду вторая волна) утрачивает "питательную среду" и 
почти полностью исчезает. 

Почему патроцинии св. Гангульфа вдоль исторических путей со-
общения за немногими исключениями сохранились едва ли не до на-
ших дней? Почему культ св. Гангульфа не исчез вместе с социальной 
группой своих носителей? Более того, с полной уверенностью мож-
но утверждать, что этот культ на протяжении всей своей истории 
был весьма активным, поскольку, как сказано выше, оброс много-
численными народными обрядами, вызвал к жизни предания, песни, 
новые молитвы и благословения. 

Известную роль сыграло, по всей вероятности, то обстоятельст-
во, что "внешних" импульсов к замене культа не было, по крайней 
мере, следа в истории они не оставили. Понятно, почему культ 
св. Гангульфа исчезает в крупных городах с епископскими кафедра-
ми, вовлеченными в церковную политику, где влияние смены обще-
ственных настроений ощущается особенно остро, где всегда найдется 
какой-нибудь состоятельный даритель (дарители), готовый вложить 
деньги в полное переоснащение церкви, где имя святого-патрона 
могло означать определенную политическую или идеологическую 
ориентацию (как в свое время возникновение церквей самого 
св. Гангульфа на территориях диоцезов, примкнувших к клюний-
ской реформе). Но в маленьких деревнях, из поколения в поколение 
сохранявших традиционный хозяйственный уклад и организацию 
быта, жизнь протекала вдали от новых идеологических веяний и пе-
рипетий большой политики, и возводить новую церковь в честь ка-
кого-нибудь популярного святого никто не собирался. Приходские 
общины лишь поддерживали в порядке существующие, достраивая и 
перестраивая их, заказывая новые росписи или статуи святых - те 
самые, часть которых сохранилась и по сей день, изображающие 
св. Гангульфа и его спутников - патронов лошадей, скота, крестьян-
ских работ. 
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Изображение, будь то портрет короля или статуя святого в дере-
венской капелле, не возникает само по себе. Его кто-то заказывает, 
оплачивает, и следовало бы задаться вопросом о явных и неявных, 
может быть, недостаточно отчетливо осознаваемых заказчиком 
представлениях, интересах, установках, сыгравших роль в истории 
возникновения изображения. 

Церкви как место "земного присутствия" святого-патрона часто 
становились объектом дарений мирян. Дарение имеет сложную сим-
волическую природу со множеством значений. Это не просто акт 
благочестия - забота о душе, обращение к небесному покровителю 
с выражением благодарности за свершенное благодеяние или 
"аванс" в надежде на новое, а сами дары - иконографические изо-
бражения или другие художественные предметы (реликварий, 
светильник, вотивная свеча) - наделялись функцией не только пред-
мета культа. Неразделенность религиозной и, я бы назвала это -
"репрезентативной" функций предметов церковного оснащения 
очевидна. Поэтому важными оказываются и их размеры, и то, 
сколько материала пошло на изготовление, и сколько стоила рабо-
та - все это определенный показатель, предназначенный не только 
увеличивать славу Бога, святого, церкви (данной и вообще), но и по-
зволяющий тем самым донатору (паломнику, общине или ее отдель-
ным членам) заявить о себе, о своем сословном и имущественном 
статусе - словом, о своем месте в структуре общества29. 

Не менее важным оказывается и содержание изображения. Кого 
изображают на фресках и в пластике? Разумеется, святых, близких 
дарителям, благосклонность которых им наиболее важна. В нашем 
случае - тех, кто обеспечивает богатый приплод скота, хорошую по-
году и урожай кормов, способствует сохранности стада или табуна, 
предохраняет его от хищников, болезней и мора, помогает найти щед-
рого покупателя. Как видим, постепенное заполнение пространства 
церквей св. Гангульфа новыми обитателями30 - изображениями свя-
тых-патронов коневодов и скотоводов - неопровержимо свидетельст-
вует о новой хозяйственной специализации региона. Посредством 
этих изображений маленький мирок приходской общины крестьян, 
коневодов и скотоводов проецировался на церковное пространство, 
заполняя его небесными представителями своей профессии, а сам 
св. Гангульф и его спутники воспринимались как зеркальное отраже-
ние, небесный прообраз социальной группы их земных почитателей. 
В этом контексте иконографические изображения следует рассмат-
ривать не просто как свидетельства религиозной практики - культа 
святых, а как социальные действия, посредством которых манифе-
стируется консолидация социальной (профессиональной) группы31. 

Создается впечатление, что после того как население не-
когда бывших крепостными поселений теряет профессиональную 
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"идентичность" со своим приходским патроном, т.е. определенная 
социальная группа носителей культа св. Гангульфа уходит с истори-
ческой арены, ее место занимает новая группа, может быть, не 
столь гомогенная, члены которой также были объединены общим 
родом занятий или, по меньшей мере, общей направленностью спе-
циализации хозяйства. Разумеется, консолидация этой группы про-
исходила постепенно, может быть, не одно столетие. По мере того 
как под влиянием природных и климатических условий и в силу 
исторической традиции складывалась хозяйственная специализация 
региона - скотоводство и коневодство, приходские группы носите-
лей культа св. Гангульфа начинали осознавать себя как группы про-
фессиональные. 

Центром, вокруг которого консолидируется группа, не связан-
ная кровным родством, в средние века чаще всего бывает святой-па-
трон. Регулярное литургическое поминовение, молитвы и просьбы о 
заступничестве - словом, постоянное обращение к "своему" патрону 
само по себе уже имеет консолидирующее воздействие на членов 
группы, т.е., помимо чисто культового, имеет общий социальный ха-
рактер, будучи средством самовыражения сообщества молящихся, 
даром одних членов сообщества другому. К нему же возводится 
изначальный этап истории группы, своей персоной он "сакрализует" 
ее существование, узаконивает ее место в божественном миропоряд-
ке, на него проецируются ее представления и интересы. Словом, свя-
той-патрон становится объектом сословной самоидентификации 
членов группы. 

Для того обстоятельства, что населенные коневодами и скотово-
дами приходы остались под покровительством св. Гангульфа32, т.е. 
стали идентифицировать себя с ним как патроном профессиональ-
ным, у меня есть только одно объяснение: ярко выраженный мемори-
альный характер его культа в данном регионе. На сохранение сущест-
венной роли исторической memoria в патроциниях св. Гангульфа 
вдоль исторических путей сообщения, напоминающей о каролинг-
ском происхождении патроциний, о прошлых королевских свободах 
этих земель, указывает не только наличие постоянных "спутников" 
св. Гангульфа - святых из "воинского сословия" (Мартина, Мауриция, 
Георгия), но и тот факт, что его самого продолжали изображать как 
воина, с воинскими атрибутами. Хотя католической иконографии не 
свойственна строгость ортодоксальных живописных канонов и она 
допускает различные отклонения от "образца", нигде заказчики изо-
бражений св. Гангульфа не потребовали показать какой-нибудь атри-
бут, символизирующий его патронат над лошадьми и крупным рога-
тым скотом. И все же этот патронат имел место, как свидетельству-
ют сохранившиеся в позднесредневековых источниках сообщения о 
связанной с ним разнообразной обрядовой практике. 



10.Е. Арнаутова. Мемориальные аспекты иконографии святого... 77 

Перед нами довольно редкий случай, когда изучение культа свя-
того как memoria исторической и социальной позволяет объяснить 
возникновение локального патроната этого святого над определен-
ным родом занятий и профессиональной группой. Именно историче-
ская memoria явилась консолидирующим элементом при превращении 
приходской общины в профессиональную группу, идентифицирую-
щую себя со своим приходским патроном как патроном профессио-
нальным, но не потому, что он изначально был патроном этого 
рода занятий, а потому, что ему постепенно пришлось им стать. 
Вследствие неизбежной на определенном этапе конституирования 
группы потребности ее членов в осознании своего места в структу-
ре общества в массовом сознании формировался такой образ свято-
го-патрона, который соответствовал их представлениям и ожидани-
ям, - покровителя лошадей и рогатого скота. Тот факт, что св. 
Гангульф нигде не стал патроном воинов (позднее солдат), подобно 
св. Георгию или Маурицию, или патроном охотников, как его совре-
менник св. Эгидий, хотя изображался св. Гангульф традиционно как 
воин или охотник и его житие дает все основания для таких патро-
натов, можно считать еще одним доводом в пользу того, что в воз-
никновении патроната участвовали разные социальные факторы, 
одной лишь религиозной потребностью или религиозными текстами 
(житием) не объяснимые. 

* * * 

Иконографическое изображение можно рассматривать как соци-
альное действие, функции которого не ограничиваются культо-
выми. Конечно же, это памятник, но, как точно заметила А. фон 
Хюльзен-Эш, памятник не только в понимании историков искусства и 
искусствоведов, занятых выяснением его художественного стиля, 
идентификацией мастерской, определением "художественной зна-
чимости" и т.п. Это "памятник" в смысле "monumentum" или memo-
ria (индивидуальная и коллективная) одновременно во всех своих 
общественных и культурных измерениях33. 

При таком подходе к изображению оно становится важным до-
кументом для историка. Там, где не сохранилось письменных 
источников, проливающих свет на историю прихода и объединенных 
в нем людей, иконографические изображения остаются едва ли не 
единственными свидетельствами прошлого, по меньшей мере, 
могут послужить путевым указателем для исследователя, в каком 
направлении ему надлежит сконцентрировать усилия и вести по-
Иск> а изучение изображений в контексте разнообразных аспектов 
истории их возникновения проливает свет на ряд их с о ц и а л ь н ы х 
Функций. 
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Анализ социальных функций иконографических изображений в 
церквах св. Гангульфа в исследуемом регионе показал, что мемори-
альная традиция здесь не прерывалась и изображения не только по-
ясняют один из этапов ее истории, но и помогают установить исто-
рические корни культа святого, пути его дальнейшей трансформа-
ции и возникновение локального патроната. 

Как мы видели, на самом раннем этапе почитание св. Гангульфа 
было выражением групповой memoria представителей родов каро-
лингской военной аристократии, занимавших высокие церковные 
должности, монументальным памятником которой стали заложен-
ные на завоеванных землях северной Баварии и Алемании церкви и 
капеллы, ему посвященные. Образ святого-аристократа, несомнен-
но, окружал ореолом славы все сословие, но одновременно его по-
читание еще не было культом святого в "традиционно средневеко-
вом" понимании, с элементами мистического преклонения, а скорее 
являлось memoria группы о своем умершем члене, замечательном 
представителе сословия. По всей вероятности, этот сильно выра-
женный мемориальный (человеческий, а не мистический) компо-
нент культа св. Гангульфа ощущался еще очень долго, что дает ос-
нование говорить о нем как о memoria исторической. 

С уходом с исторической арены поколения, близкого ему (знав-
шего его, может быть, лично или хранившего в памяти рассказы о 
нем старших), представители которого сами способствовали распро-
странению культа св. Гангульфа, групповая memoria военной ари-
стократии в местах, удаленных от родины святого, прерывается, с 
тем чтобы через полтора столетия возобновиться в ряде других ре-
гионов в более подходящем идеологическом "климате". Однако эс-
тафету перенимает новая социальная группа, ставшая идентифици-
ровать св. Гангульфа с собою, превратившая его в покровителя во-
енных поселенцев - святого-воина, охотника и патрона колодцев. 
Когда и эта группа прекращает свое существование, культ св. Ган-
гульфа вопреки обычной практике не исчезает, - вероятно, столь 
сильна была здесь (в отсутствие внешних потрясений) мемориальная 
традиция, историческая память о нем. По мере того как военные по-
селенцы все больше превращались в мирных крестьян и одно из 
прежних занятий населения фортов - коневодство и скотоводство -
начинает доминировать и наконец определять хозяйственную специ-
ализацию региона, эта новая социальная среда носителей культа 
св. Гангульфа, группировавшаяся вокруг него как приходского 
(территориального) патрона, консолидируется на основе професси-
ональных интересов, превращая своего приходского патрона в па-
трона профессиональной группы и шире - патрона рода занятий. 
Так рождается новый патронат св. Гангульфа над разведением ло-
шадей и домашнего скота, имевший, впрочем, локальное значение. 
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1 Это мнение можно оспорить, равно как и "переместить" исторического 
Гангульфа на полстолетия назад, ко двору не Пипина Короткого, как 
п р и н я т о считать, а Пипина I I (Среднего), однако в данной работе эти 
уточнения не существенны. 

2 Vita Ganguffi Martyris Varennensis / Ed. W. Levison // MGH Script. Rerum 
Merovingicarum. T. 7. P. 1. P. 142-174. 

3 Главными патронатами св. Гангульфа считаются патронат над чудотвор-
ными источниками и возникший довольно поздно, вероятно уже в новое 
время, патронат над браком и супружеской верностью. 

4 Об иконографии св. Гангульфа см.: Mayer F. Der heilige Gangolf, seine 
Verehrung in Geschichte und Brauchtum // Freiburger Diôzesan-Archiv. Bd. 67. 
S. 90-139; Sauer J. Die Gangolfskapelle in Neudenau // Ibid. S. 140-174; 
Pierret P. Sait Gengoux, patron des mal mariés. Arlon, 1985; Stintzi P., 
Haaby Ch. Die St. Gangolphs-Kapelle bei Schweighouse. Guebwilier, 1947; 
Lachitzer S. Die Heiligen der Sipp-, Mag- und Schwagerschaft des Kaisers 
Maximilian I // Jahrbuch der Kunsthistorischen Sammlung des Allerhôchsten 
Kaiserhauses. 1886. 4. Bd. (ND N.Y., 1966); Boeckler A. Das Stuttgarter 
Passionale. Augsburg, 1923. 

5 Febvre L. La sensibilité et l'histoire. Comment reconstituer la vie affective 
d'autrefois? // Annales d'histoire sociale. 1941. Vol. 3. P. 5-20. 

6 Oexle O.G. Die Gegenwart der Toten // Hg. H. Braet, W. Verbeke. Death in the 
Middle Ages. Lôwen, 1983. S. 21-77 (S. 26). 

7 О теоретических аспектах изучения мемории см.: Borgolte M. Memoria. 
Zwischenbilanz eines Mittelalterprojekts // Zeitschrift fur 
Geschichtswissenschaft. 1998. Bd. 3. S. 197-210; Oexle O.G. Memoria und 
Memorialuberlieferung im frtiheren Mittelalter // Friihmittelalterliche Studien. 
1976. Bd. 10. S. 70-95; Idem. Die Gegenwart der Toten. S. 21-77. 

8 Oexle O.G. Memoria und Memorialbild // Memoria. Der geschichtliche 
Zeugniswert des liturgischen Gedenkens im Mittelalter. Miinchen, 1984. 
S. 385-387. 

9 Так, изображения властителей в средние века служат целям "репрезента-
ции" и политической легитимации власти и важны для историка как сви-
детельства представлений о власти. Они содержат в себе различные 
"слои" высказываний, которые манифестируют властные претензии и 
полномочия, подчеркивают сакральные основы власти. См., например: 
Schramm Р.Е. Die deutschen Kaiser und Kônige in Bildern ihrer Zeit. Leipzig; 
В., 1928; Oexle O.G. Welfische Memoria. Die Welfen und ihr Braunschweiger 
Hof im hohen Mittelalter / Hg. B. Schneidmiiller. Wiesbaden, 1995. S. 61-94; 
Idem. Fama und Memoria Heinrichs des Lôwen: Kunst im Kontext der 
Sozialgeschichte. Mit einem Ausblick auf die Gegenwart / Sonderdruck aus: Hg. 
J- Ehlers, D. Kôtzsche. Der Welfenschatz und sein Umkreis. Mainz, 1998: 
Melville G. Vorfahren und Vorganger. Spâtmittelalterliche Genealogien als 
dynastische Légitimation zur Herrschaft // Hg. P.-J. Schuler. Die Familie als 
sozialer und historischer Verband. Untersuchungen zum Spatmittelalter und zur 
friihen Neuzeit. Sigmaringen, 1987. S. 203-309. О мемориальных изображе-
ниях основателей монастырей или церквей, крупных дарителей, принад-
лежность которых к данной общине верующих постоянно актуализиру-
ется посредством литургического поминовения и в иконографии, см.: 
Sauer Ch. Fundatio und memoria: Stifter und Klostergrtinder im Bild: 1100 bis 
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1350. Gôttingen, 1993; Meier H.-R. (Hg.). Fiir irdischen Ruhm und himmlischen 
Lohn: Stifter und Auftraggeber in der mittelalterlichen Kunst. В., 1995; 
Schleif C. Donatio et memoria: Stifter, Stiftungen und Motivationen an 
Beispielen aus der Lorenzkirche in Niiernberg. Miinchen, 1990. О социально-
исторических функциях надгробных изображений см. статью в настоящем 
сборнике: Хюльзен-Эш А. фон. Роль памяти в становлении сословия юри-
стов: изобразительная репрезентация Джованни да Леньяно (С. 76-100). 

10 Согласно житию, Гангульф был ранен в бедро, поэтому всевозможные 
хромые и параличные надеялись исцелиться водой из таких источников. 
Почему у него искали помощи и при заболевании органов пищеварения, 
кожи, глаз и ушей — основываясь на легенде, ответить уже невозможно. 
Видимо, механизм распространения патроната на эти болезни тот же, 
что и у "Четырнадцати святых помощников в нужде". 

11 Там св. Гангульф изображен в виде воина и охотника на витражах XV в. 
12 Подробное описание изображений см.: Sauer J. Op. cit. S. 140-174. 
13 В XVIII в. здесь стали поклоняться еще одному патрону пастухов -

св. Венделину. Отсутствие в этом параде святых патронов лошадей и ско-
та св. Леонарда можно объяснить наличием поблизости паломнической 
церкви, посвященной этому святому. 

14 Подробное описание этих изображений содержится в упомянутой работе 
Ф. Майера (примеч. 4. С. 103-126) и особенно в работе В. Зигеля: 
Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech // Zeitschrift des historischen 
Vereins fUr Schwaben. 1991. Bd. 84. S. 7-44. (S. 22-39). 

15 Большая часть этих сведений собрана и опубликована приходским свя-
щенником из Нойденау Ф. Майером: Mayer F. Op. cit. S. 113-120,132-139. 

16 Ibid. S. 114-117, 121. 
" Ibid. S. 115-116. 
18 В X в. большая часть реликвий св. Гангульфа была перенесена из Варен-

на в Лангр, а затем в Туль. Около 976 г. по этому случаю в Туле возвели 
церковь св. Гангульфа. Впоследствии она многократно перестраивалась, 
но сохранилась до наших дней. В ней находятся знаменитые - поскольку 
считаются старейшим памятником иконографии святого - витражи 
XIII в., иллюстрирующие житие св. Гангульфа (15 сюжетов). К сожале-
нию, их состояние таково, что разглядеть на них ничего не удается. Су-
ществуют лишь описания их сюжетов. См., например: Pierret P. Op. cit. 
Р. 118-119. 

19 Dannenbauer H. Grundlagen der mittelalterlichen Welt. Stuttgart, 1958. T. 3. 
S. 257; Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech. S. 35. 

20 Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech. S. 20. 
21 Buttner H. Schwaben und Schweiz im friihen und im hohen Mittelalter. 

Gesammelte Aufsâtze. Sigmaringen, 1972. S. 32 ff. 
22 Имеется в виду упомянутая работа: Siegel W. Der heilige Gangolf an Donau 

und Lech. 
23 К подобным же выводам В. Зигель приходит и при изучении ареала рас-

пространения, патроциний св. Гангульфа в другом регионе - в области 
Гарца: Siegel W. Der heilige Gangolf im Raum um den Harz und die Zeit der 
Sachsenkriege Karls des Grossen // Sonderdruck aus: Harz-Zeitschrift 
(= Zeitschrift des Harz-Vereins fiir Geschichte und Altertumskunde) 
Braunschweig, 1993/2000. Jg. 45. Teil II. S. 46-47. 
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24 Топографические и топонимические сведения взяты из работы В. Зиге-
ля: Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech. S. 23-39. 

2-4 Подробнее см.: Fleckenstein J. Die Hofkapelle der deutschen Kônige. Stuttgart, 
1959. Bd. 1. 

26 Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech. S. 20-21, 33-34. Среди та-
ких людей В. Зигель называет дальнего родственника Ангильрама - ро-
бертинга Ханкора (умер в 764 г.), его считают основателем капеллы 
св. Гангульфа в Штернбахе. Другим возможным современником св. Ган-
гульфа называют бывшего лангрского епископа Хариульфа. 
В 775-778 гг. он основал в баварской Швабии аббатство Элльванген (по-
читание в котором св. Гангульфа также не исключается), вокруг аббат-
ства (под приоратом?) находился ряд патроциний св. Гангульфа. 

27 Siegel W. Der heilige Gangolf am Donau und Lech. S. 20; Idem. Der heilige 
Gangolf im Raum um den Harz. S. 48. 

28 Разумеется, вопрос о степени гомогенности такой группы остается от-
крытым. 

29 О "репрезентативной" стороне церковных дарений см., например, ста-
тью в настоящем сборнике: Шмитт Ж.-К. Историк и изображения. 

30 с течением времени общество святых, "специализирующихся" на этой 
отрасли хозяйства, также разрасталось. Так, если почитание святых 
Мартина, Мауриция, Георгия имело место в раннее средневековье, то 
культ св. Эгидия (умер в 720 г.) распространяется только с XI в., в конце 
XI в. присоединяется к пантеону святых и св. Вольфганг (924—994), а 
св. Рох - только в XIV в. 

31 Разумеется, существуют гораздо более показательные примеры сослов-
ной самоидентификации через изображение. Так, А. фон Хюльзен-Эш в 
своих исследованиях (см. примеч. 9) показала, как надгробные изображе-
ния покойных иллюстрируют этап консолидации сословной группы 
итальянских юристов в XIV в., возникновение дифференцированного 
восприятия и упорядочения представлений об общественных группах. 
Тем не менее "культурный механизм" возникновения мемориальных 
изображений у юристов из блистательной Болоньи и у коневодов из за-
холустных деревень баварской Швабии, без сомнения, один и тот же и за-
ключается в том, что в обоих случаях через изобразительную memoria 
манифестируется профессиональное положение и конституируются про-
фессиональные качества группы. 

32 Единственная из известных в данном регионе "попыток" заменить 
св. Гангульфа на более популярного святого имела место в Кляйннанхау-
зене. Там культ св. Гангульфа переплелся с культом св. Вольфганга - по-
кровителя лошадей, его и стали считать патроном церкви, так что даже 
само место в позднее средневековье называлось "St. Wolf\ а на одной из 
карт оно обозначено как "Gangwolf ' (1566 г.). Ко дню св. Гангульфа 
( 1 ! мая) здесь приурочивали выгон скота, а в праздник св. Вольфганга 
(31 октября) устраивали скачки лошадей. Однако в XVII в. усилиями ме-
стного священника изначальное положение дел было восстановлено 

^ (MayerF. Op. cit. S. 116-117). 
Хюльзен-Эш A. фон. Указ. соч. 



Андреа фон Хюлъзен-Эш 

Р О Л Ь ПАМЯТИ 
В СТАНОВЛЕНИИ СОСЛОВИЯ ЮРИСТОВ: 

ИЗОБРАЗИТЕЛЬНАЯ РЕПРЕЗЕНТАЦИЯ 
ДЖОВАННИ ДА ЛЕНЬЯНО* 

Известно, что скульптурные изображения могут выполнять мемори-
альные функции, которые, например у надгробных памятников, ста-
новятся их главной характеристикой. Мемориальные функции изо-
бражений как таковые не являются, однако, темой данной статьи. 
В ней не затрагиваются также другие аспекты и проявления памяти, 
зафиксировавшие те или иные стороны жизни героя исследования, 
например, его принадлежность к какому-либо братству. Напротив, на 
примере отдельного изображения в статье исследуется вопрос о том, 
могут ли и до какой степени визуальные памятники в силу своего ме-
мориального предназначения обретать более или менее явные соци-
ально-исторические функции, позволяют ли они проследить отдель-
ные этапы учреждения профессионального сословия. 

Социально-исторические функции произведений искусства, как 
правило, проистекают из ситуативного использования изображений 
с конкретными идеологическими целями, но сам по себе этот аспект 
не исчерпывает тематики данного исследования1. Мы попытаемся 
определить, в первую очередь, могут ли изобразительные модели 
играть роль адекватного тексту инструмента наглядного утвержде-
ния социальных претензий. Кроме того, следует выявить, в какой 
мере изобразительные формы репрезентации отдельных социаль-
ных групп не только фиксируют различия в их восприятии и класси-
фикации, но и способствуют становлению их профессионально-со-
словной идентичности. В соответствии с этой целью на задний план 
нашего исследования отодвигаются проблемы истории искусства, 
социологии и эстетики художественного творчества, а также вопро-
сы потенциального воздействия изобразительных памятников на 
аудиторию. Предмет нашего анализа - это два изображения болонско-
го юриста XIV в., книжная миниатюра и надгробная скульптура, 
сохранившие память о нем. Задача исследования указанных памят-
ников заключается в том, чтобы выявить параметры социальной само-
оценки данного человека, выраженной средствами изобразительно-
го искусства. Мы постараемся ответить на следующие вопросы: как 
сам изображенный определял социальный статус своего сословия? 
Каким образом и в какой степени групповое изображение фиксиро-
вало и пропагандировало сословную идентичность юристов? 

Zur Konstituierung des Juristenstandes durch Memoria. Die bildliche Repârsentation des 
Giovanni da Legnano // Memoria als Kultur / Hg. O.G. Oexle. Gôttingen, 1995. 
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Ученый юрист Джованни де Леньяно, происходивший из рода 
миланских графов Ольдренди, с 1351 г. преподавал каноническое 
право в Болонье2. Источники XV в. называют его учеником болон-
ского юриста Паоло Лиадзари, однако документально присутствие 
Джованни в этом городе засвидетельствовано лишь после того, как 
синьором Болоньи становится миланский архиепископ Джованни 
Висконти 3 . Близкое знакомство нашего юриста с Паоло Лиадзари 
можно, вероятно, отнести к миланскому периоду его жизни: Паоло 
Лиадзари состоял посланником Болоньи в Милане4, а Джованни да 
Леньяно в свою очередь был там членом одного из братств5. В лю-
бом случае семейное предание зафиксировало 1349 год как момент 
прибытия Джованни да Леньяно в Болонью6. Два факта свидетель-
ствуют о росте его социального авторитета в этом городе: всего 
лишь десять лет спустя после указанной даты Джованни да Леньяно 
представлял интересы городской коммуны в отношениях с папой, а 
сначала 60-х годов, он принадлежал к наиболее высоко оплачивае-
мым преподавателям права в Болонье7. Брак Джованни да Леньяно 
с внучкой умершего в 1348 г. знаменитого знатока канонического 
права Джованни д'Андреа говорит о его глубокой интеграции в бо-
лонское общество; в 1378 г. ему и его наследникам, наконец, было 
даровано право гражданства, а сам от стал членом Совета четы-
рехсот8. 

В июне 1376 г. Джованни да Леньяно был отправлен в Авиньон 
в качестве посланника Болоньи в папской курии и вел переговоры с 
папой Григорием XI в.9 С исполнением данной миссии связан инте-
ресующий нас факт: в ноябре 1376 г. доктор обеих правоведческих 
наук заказал роскошно иллюминованный кодекс своих церковно-
политических трактатов, который он посвятил Григорию XI; с того 
времени он находится в библиотеке Ватикана"10. Рукопись предва-
ряют четыре миниатюры: три - в полный лист и одна миниатюра в 
пол-листа, выполненные известным иллюминатором Николаем Бо-
лонским11. Эти изображения по существу были концентрированным 
визуальным переложением первого из включенных в кодекс тракта-
тов, озаглавленного "De adventu Christi". Своеобразие этого тракта-
та обусловлено тем, что Джованни включает в процесс Священной 
истории, с одной стороны, библейских пророков (четырех главных и 
Двенадцать второстепенных) и сивилл, а с другой - знаменитых 
представителей античной и позднеантичной науки, интерпретируя 
основные положения их учений как предсказания Рождества Хри-
стова и его Пришествия в день Страшного суда. Эта авторская кон-
цепция отражена на миниатюре, помещенной на первой странице 
к°Декса (см. вклейку, рис. 1), которая будет подробно рассмотрена 
ниже; остальные миниатюры подробно изображают этапы жизни 

риста: его детство, историю Страстей вплоть до Вознесения. 
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Первый вопрос, возникающий в связи с анализом этих миниа-
тюр, - насколько значимо время возникновения рукописи для выбо-
ра их изобразительной тематики? Посольской миссии Джованни да 
Леньяно в папской курии предшествовали вооруженное выступле-
ние Болоньи в марте 1376 г. против папского господства и серия 
кровопролитных столкновений. По поручению городской коммуны 
Джованни отправился в Авиньон для мирных переговоров с папой 
Григорием XI12. Известно, что уже в конце марта, вскоре после мя-
тежа, болонский юрист, поступив в высшей степени благоразумно, 
составил завещание13. В ходе миссии исполнение завещания едва не 
стало актуальным, что подтверждает Пролог к другой рукописи со-
чинений Джованни, созданной уже в 1376 г. и в настоящее время на-
ходящейся в Biblioteca capitolare в Падуе. По словам автора, на об-
ратном пути из Авиньона он и следовавший с ним в Болонью пап-
ский легат лишь благодаря чудесному вмешательству Бога избежа-
ли смертельной опасности14. Мысль о возможности скорой кончины 
в тот год была так близка Джованни да Леньяно, что уместно пред-
положить: ее ожидание и стремление сохранить память о себе нало-
жили отпечаток на иконографическую программу рассматриваемой 
нами вводной миниатюры, содержащей в верхней части изображе-
ние Страшного суда. Текст рукописи был завершен в 1376 г., как о 
том свидетельствует примечание на листе 1г15. В мае 1377 г. Джован-
ни да Леньяно вновь отправился к папе Григорию XI, на этот раз в 
Ананьи. Его усилия в итоге привели к заключению мирного догово-
ра, условия которого были приемлемы для Болоньи; результатом 
этой миссии стало также назначение Джованни да Леньяно папским 
викарием в Болонье. Момент окончательного завершения кодекса 
как единого целого не может быть установлен с полной достоверно-
стью, однако уместно предположить, что еще до мая 1377 г. кодекс 
был украшен миниатюрами и затем во время посольства ученого 
юриста в Ананьи преподнесен папе Григорию XI16. Благодаря этому 
акту политическое поручение обрело черты визита знатной персо-
ны высокого ранга, подобного визиту государя, во время которого 
нередко в качестве дара вручали книги. Джованни да Леньяно, полу-
чавший высокие доходы за свою профессиональную деятельность, 
мог позволить себе заказ такой дорогой вещи, как иллюминирован-
ный кодекс17. Невозможно установить, что конкретно послужило 
исходным мотивом дара - личное уважение папы или х и т р о у м н ы й 
расчет; в любом случае успех переговоров и личная карьера Джо-
ванни дают определенные основания отдать предпочтение в торой 
версии18. 

Обратимся к анализу иконографии первой миниатюры. Она раз-
делена на пять горизонтально расположенных рядов, с о д е р ж а щ и х 
изображения как ветхозаветных пророков и царей, так и героев 
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античной и христианской истории (см. вклейку, рис. 1). Формально 
это расположение персонажей напоминает иконографические схе-
мы генеалогии Христа и древа родства Иессеева, ставших в эпоху 
создания миниатюры типичным элементом генеалогических древ 
(arbores consanguinitatis), которые включались в рукописи юридиче-
ских сочинений"19. Композиция изображения апостолов, располо-
женных в ряд слева и справа от Христа в ореоле, в сочетании с 
моделью "древа родства" имеет параллели с типичной для эпохи 
иконографией папского консистория, представленной на миниатю-
рах иллюминованных рукописей Декрета Грациана (Decretum 
Gratiani)20. С точки зрения содержания наша миниатюра обнаружи-
вает сходство с изображением древа родства Иессеева - визуальной 
концептуальной земной родословной Христа и Марии: она включает 
образы праотцов, сцены Благовещения, встречи Елизаветы и Марии, 
а также Рождества Христова. Кроме того, в правой части миниатю-
ры, в третьем ряду сверху, помещен поддерживаемый ангелами ме-
дальон с изображением Марии и младенца21. Изображения древа 
Иессеева с середины XII в. нередко включают фигуры пророков, вет-
хозаветных царей и одной из сивилл, иногда на них располагались в 
качестве иллюстрации Священной истории или истории универсаль-
ной церкви (ecclesia universalis) сцены земной жизни Христа, венча-
ющиеся Его Вознесением. Нетипичным было включение в схему 
древа Иессеева фигур философов, астрологов, поэтов и современ-
ников: первые примеры подобных новаций появились в конце XIII в. 
в Тоскане и Умбрии22. 

Надписи на свитках пророков и царей в левой части миниатюры 
сообщают о генеалогии, Воплощении, Страстях и Воскресении Хри-
ста, в то время как свитки сивилл, философов, астрологов, поэтов и 
ученых в правой половине миниатюры повествуют о рождении Хри-
ста Девой Марией, а некоторые из них прославляют Богоматерь23. 
Почетное с точки зрения визуальной репрезентации место Марии на 
миниатюре, о чем свидетельствует расположение сцены Благовеще-
ния между двумя композициями - изображением Христа - Судии 
Мира и Рождества, подкрепляется вниманием к ее образу в текстах 
свитков. 

Переданное изобразительными средствами историко-теологи-
ческое повествование не имеет никаких точек соприкосновения с 
Другими сочинениями, содержащимися в том же кодексе; впрочем, 
подготовленный несколькими годами позже рукописный сборник 
тРУДов Джованни да Леньяно (ныне хранящийся в венецианской 
библиотеке Марчиана) включает "Tractatus de iuribus ecclesiae 
Romanae in civitatem Bononiae", на первых двадцати страницах кото-
рого рассказ о всемирной истории упоминает пророков, сивилл, по-
этов, правителей и пап, опуская лишь пророчества. Содержащаяся 
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в этом сборнике версия трактата "De adventu Christi" лишена под-
робных цитат, которые есть в рассмотренной выше ватиканской 
рукописи24. 

Не имея возможности подробно описать в рамках данного ис-
следования все изображенные на миниатюре персонажи, остано-
вимся только на тех из них, появление которых с точки зрения ис-
торико-теологического контекста представляется неожиданным. 
Астрологи, поэты и ученые (см. вклейку, рис. 1, второй ряд снизу, 
справа) - именно эти образы дают ключ как к анализу самосозна-
ния заказчика, так и к историко-культурному контексту, в рамках 
которого были созданы и сам трактат, и рассматриваемая миниа-
тюра. 

В правой половине миниатюры (см. вклейку, рис. 2) около по-
именно названных римских поэтов - Овидия, Марциала и Верги-
лия - находится группа из четырех человек, одежда которых - крас-
ная армелауза и отороченный мехом берет - однозначно позволяет 
определить в них болонских юристов23. Это единственная на миниа-
тюре группа, которую можно идентифицировать только по одежде; 
в соответствующем месте трактата нет никакой другой опоры для 
идентификации отдельных персонажей, за исключением достаточно 
точного изображения третьего юриста справа. Эта "безымянность" 
вовсе не обязательно означает, что юристы отодвинуты на задний 
план, их скорее сравнивают с умершими поэтами. Претензия на рав-
ное положение с поэтами становится очевидной в отрывке текста, 
где названы титулы юристов. Этот отрывок - единственный во всем 
трактате - написан в рифмованной форме и представляет переход 
от пророков к поэтам26. 

Что могло послужить причиной для подобного размещения на 
миниатюре этой профессиональной группы? Как советники юри-
сты были совершенно незаменимы в политической жизни комму-
ны; в их профессиональные способности верили, а отдельных вид-
ных юристов, например Джованни д'Андреа и Джованни да Лень-
яно, использовали в качестве послов, способных защитить интере-
сы коммуны27. Они участвовали в общественной жизни гораздо 
активнее, чем художники и медики. При жизни Джованни да Лень-
яно в перечнях членов Совета четырехсот, например, в первую 
очередь назывались представители знати, затем декреталисты, де-
кретисты и лишь после них "обычные" граждане, в числе которых, 
однако, не выделялись медики или художники и т.д.28. Впрочем, 
преподающие в университете doctores были отлучены от участия в 
городском управлении; они также не привлекались к редактирова-
нию городских уставов29. Тем не менее можно констатировать, 
что юристы занимали важное положение и как советники по пра-
ктическим вопросам обрели определенный социальный статус в 
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коммуне. Но как обстояло дело с их авторитетом представителей 
ученого сословия? Есть ли в самой рукописи намеки на возможное 
расхождение между оценкой применяемого в каждодневной жиз-
ни юридической scientia и обязательной для авторитета ученого 
sapientia? 

Не первый трактат "О втором Пришествии Христа", а пожалуй, 
специально переработанный для этой рукописи и для папы Григо-
рия XI "Сонник" (Somnium), по сути защищающий юридические науки 
и представляющий собой трактат о примате церковного права над 
светским30, содержит об этом некоторые свидетельства. В этом тра-
ктате Джованни да Леньяно пытался доказать равенство статуса 
юридической деятельности и теологии, возвысить научный автори-
тет первой31. Демонстрируя при толковании собственного сна значе-
ние аристотелева учения, автор уличает во лжи упомянутых в "Сон-
нике" ученых, теологов нищенствующих орденов и медиков, которые 
оспаривали научные методы юристов32. Подобного рода полемика 
между этими университетскими группами и юристами определяла в 
то время атмосферу не только в Болонье, но и в Парижском универ-
ситете. Сочинение Джованни, быстро ставшее популярным, было 
адресовано в равной мере университетским кругам Болоньи, пап-
ской курии, членам Парижского университета и королевскому дво-
ру33. Впрочем, на самом деле лишь небольшое число юристов раз-
бирались в терминологии Аристотеля и могло дать отпор знатокам 
свободных искусств, теологам и медикам34. Джованни да Леньяно 
чрезвычайно раздражало то, что канонистов в Париже называли 
совершеннейшими ослами (asini)35. Все это позволяет предполо-
жить, что бросающееся в глаза местоположение на миниатюре 
юристов рядом со знаменитыми поэтами античности и поздней ан-
тичности едва ли было выбрано "случайно" (см. вклейку, рис. 1, 
второй ряд снизу, справа). Изобразительные параллели на невер-
бальном уровне приравнивают юристов к античным авторитетам, 
0 это равенство статусов наблюдатель фактически усваивает 
благодаря образным возможностям памяти. То, что поэты в те вре-
мена причисляли себя к ученым, подтверждается изречением Джо-
ванни Боккаччо36; в свою очередь, рассматриваемая миниатюра -
это единственный в своем роде пример сравнения ученого юриста 
с поэтами. 

Подобная интерпретация изобразительной композиции, в рам-
К а х которой Джованни да Леньяно и его собратья по профессии со-
поставлялись со знаменитыми поэтами, фактически приравнивались 
к a^er poeta, может быть подкреплена иными фактами. В частности, 
Упоминанием Джованни в сочиненной приблизительно в то же 
вРемя Чосером "Повести о Гризельде" (Taie of Griselde), где он про-
бавляется как выдающийся ученый, одновременно сведущий в 
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Рис. 1. Эпитафия на надгробном памятнике Джованни да Леньяно. 
Болонья, Museo civico medievale 

философии, праве и других искусствах: 
Frauceys Petrak, the lauriat poete 
Highte this clerk, whos rethorike sweete 
Enlumyned at Ytaille of poetrie, 
As Lynyan dide of philosophie, 
Or lawe, or oother art particuler; 
But deeth, that wol nat suffre us dwellen here, 
But as it were a twynklyng of an ye, 
Hem bothe hath slayn, and aile shul we dye37. 

О том, что Джованни да Леньяно придавал большое значение 
изучению свободных искусств, свидетельствует его завещание, по ко-
торому его наследство в случае отсутствия наследников по мужской ли-
нии должно было послужить делу основания коллегии для нуждаю-
щихся студентов: две трети стипендиатов должны были изучать 
светское или каноническое право, одна треть - медицину или другие 
науки38. Его ученики тоже изучали другие науки, хотя мы не знаем, 
по его ли прямому настоянию39. Хвалебная надпись на надгробном 
памятнике Джованни прославляет болонского юриста, характеризу-
ет его как преемника знаменитых ученых античности, равного им, 
как второго Гиппократа, Аристотеля и Птолемея (рис. I)40. Совре-
менные хроники также способствовали распространению его сла-
вы41. Характеристики в этих местах - это, как правило, стереотип-
ные хвалебные топосы, относящиеся к ученым вообще42, однако в 
данном случае речь идет о талантах отдельного юриста, и п р е т е н з и я 
на принадлежность к viri illustri метафорически распространяется на 
юристов как группу. 

К ученым причисляются также астрологи, которые на миниатюре 
изображены на двух фрагментах справа над поэтами и юристами 
(см. вклейку, рис. 1). Альбумасар, Кальсидий и Юлий Фирмус - в 
тексте добавлен еще Птолемей - трактуются как пророки рождения 
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Христа и Антихриста. Аналогичные представления отражены так-
же, например в написанном около 1325 г. трактате "De adventu 
Christi" доминиканца Николая Страсбургского43. Присутствие в 
тексте этих фигур указывает на занятия заказчика астрологией, 
которым он уделял особое внимание в 70-е годы44. Астрологические 
указания используются как для анализа политических ситуаций про-
шлого, так и для предсказания будущих событий на основе наблюде-
ний за расположением комет. Знаменитые астрологи и астрономы 
привели дополнительные доказательства относительно даты рожде-
ния Христа, оправдав тем самым использование ученого знания в 
прагматических целях. 

В рамках рассматриваемой миниатюры Джованни да Леньяно не 
только визуально обозначает профессионально-сословную специ-
фику юристов, но и указывает их место в социальной иерархии. Изо-
бражения юристов, возможно в их числе и самого Джованни, распо-
ложены в непосредственной близости к персонажам, представляю-
щим те сословия, к которым юристы приравниваются, или же те, в 
среду которых втягиваются знатоки права. Юристы, например, от-
крыто приравниваются к знати в сцене, расположенной над изобра-
жениями астрономов (рис. 2). На этой композиции Август со свитой 
стоит перед тибуртинской сивиллой, которая в час рождения Христа 
должна послать императору видёние о Пришествии Спасителя45. 
В окружении Августа рядом друг с другом изображены два колено-
преклоненных человека, социальный статус которых может быть точ-
но определен: одного голубое платье, шпоры и пояс характеризуют 
как представителя знати, другого, облаченного в красную армелаузу и 
отороченный мехом берет, можно однозначно идентифицировать 

Рис. 2. Джованни да Леньяно. О втором Пришествии Христа. 
Рим. Б-ка Ватикана. Ms. Vat. lat. 2639, f. 1 v. 

Видение Августа 
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РИС. 3. Миниатюра. 
Рим. Б-ка Ватикана. Urb. lat. 164, f. 77 

как болонского юриста. Тот факт, что юрист преклоняет колено 
бок о бок с представителем знати в ближайшем окружении импера-
тора, наглядно демонстрирует идею сословного и иерархического 
равенства юристов и знати. Прямые параллели подобной идеологии 
можно обнаружить в последовательности перечня сословных групп 
в упомянутых выше списках Совета четырехсот46. 

Подобная изобразительная модель не является единичным при-
мером, что подтверждает иконография миниатюры, помещенной в 
ватиканской рукописи глосс Аккурсия к постановлениям Юстиниа-
на (конец XVI в.) (рис. З)47. Миниатюра, открывающая раздел о на-
следственном праве, разделена по горизонтали на две части. В верх-
ней части изобразительного поля - сцена поклонения волхвов, в 
нижней - император, предположительно Юстиниан, названный в ле-
вом столбце текста над миниатюрой родоначальником светского 
права, преподносит папе книгу. Оставив в стороне вопрос об основ-
ной теме изображения - приоритете церковного права над светским, 
а также проблему соотношения изображения и текста, можно кон-
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/ д а т и р о в а т ь , ч т о данная миниатюра свидетельствует, что юристы 
дретендовали на почетное место в рамках сословной иерархии, 
g верхней части миниатюры, в свите трех волхвов, помещены два 
человека, социальный статус которых можно идентифицировать по 
деталям облачения: одного - по поясу с мечом и шпорам - как пред-
ставителя знати, другого - по отороченному мехом красному бере-
ту - как болонского юриста. Помимо этого, в нижнем изобразитель-
ном ряду группа юристов расположена позади короля, но перед ры-
царями {milites)-, подобная композиционная организация фигур ясно 
свидетельствует о большей близости к королю юристов по сравне-
нию со знатью. Эта визуальная схема отражает некоторые аспекты 
социальной действительности и позволяет понять, в каком случае 
профессионально-сословные критерии получают приоритет над тра-
диционной сословной иерархией: юристы как знатоки светского пра-
ва, введенного императором Юстинианом, использующие это право 
на практике, фактически обладают властью над родовой знатью. 

Вернемся, однако, к Джованни да Леньяно. Тема вводной мини-
атюры к его сочинению - пророчество о рождении и новом прише-
ствии Христа (см. вклейку, рис. 1), на это прямо указывают выска-
зывания на свитках, которые держат отдельные персонажи. Содер-
жание надписей позволяет выявить их функциональные различия: 
если надписи на свитках астрологов, сивилл и поэтов акцентируют 
факт рождения Христа, то послания юристов выводят на первый 
план фигуру Марии: она предстает как объект религиозного почи-
тания, носительница чудесного дара исцеления48. Иконографиче-
ский тип читающей Богоматери был востребован начиная с высоко-
го средневековья, будучи объектом особого почитания у знати49; в 
Италии подобные изображения Марии появились в XIV в. и получи-
ли особое распространение в контексте правовой культуры - на ми-
ниатюрах в юридических рукописях и на знаменах братств50. "Прис-
воение" юристами образа читающей Богоматери как специального 
символа святой покровительницы профессионально-сословной 
группы можно расценивать как знак профессионально-сословной 
исключительности: подобным же образом идентифицировали 
собственную значимость и медики, присвоившие в качестве собст-
венных святых Козьму и Дамиана. Можно предположить, что раз-
МеЩение сцены Благовещения на почетном месте в верхнем ряду, 
Непосредственно под фигурой Христа в ореоле, отражает пожела-
НИя заказчика: в завещании Джованни зафиксировано распоряже-
ние о проведении ежегодной мессы в честь праздника Благовещения 

п Annunciationis)51. 
-̂Цена Благовещения важна для смысловой завершенности ми-

e-j. ^Р1^' именно в этой сцене метафорически и визуально достига-
своей кульминации отразившаяся в ее отдельных фрагментах 
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РИС. 3. Миниатюра. 
Рим. Б-ка Ватикана. Urb. lat. 164, f. 77 

как болонского юриста. Тот факт, что юрист преклоняет колено 
бок о бок с представителем знати в ближайшем окружении импера-
тора, наглядно демонстрирует идею сословного и иерархического 
равенства юристов и знати. Прямые параллели подобной идеологии 
можно обнаружить в последовательности перечня сословных групп 
в упомянутых выше списках Совета четырехсот46. 

Подобная изобразительная модель не является единичным при-
мером, что подтверждает иконография миниатюры, помещенной в 
ватиканской рукописи глосс Аккурсия к постановлениям Юстиниа-
на (конец XVI в.) (рис. З)47. Миниатюра, открывающая раздел о на-
следственном праве, разделена по горизонтали на две части. В верх-
ней части изобразительного поля - сцена поклонения волхвов, в 
нижней - император, предположительно Юстиниан, названный в ле-
вом столбце текста над миниатюрой родоначальником светского 
права, преподносит папе книгу. Оставив в стороне вопрос об основ-
ной теме изображения - приоритете церковного права над светским, 
а также проблему соотношения изображения и текста, можно кон-
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датировать, ч т о данная миниатюра свидетельствует, что юристы 
Претендовали на почетное место в рамках сословной иерархии, 
g верхней части миниатюры, в свите трех волхвов, помещены два 
человека, социальный статус которых можно идентифицировать по 
деталям облачения: одного - по поясу с мечом и шпорам - как пред-
ставителя знати, другого - по отороченному мехом красному бере-
ту - как болонского юриста. Помимо этого, в нижнем изобразитель-
ном ряду группа юристов расположена позади короля, но перед ры-
царями {milites)-, подобная композиционная организация фигур ясно 
свидетельствует о большей близости к королю юристов по сравне-
нию со знатью. Эта визуальная схема отражает некоторые аспекты 
социальной действительности и позволяет понять, в каком случае 
профессионально-сословные критерии получают приоритет над тра-
диционной сословной иерархией: юристы как знатоки светского пра-
ва, введенного императором Юстинианом, использующие это право 
на практике, фактически обладают властью над родовой знатью. 

Вернемся, однако, к Джованни да Леньяно. Тема вводной мини-
атюры к его сочинению - пророчество о рождении и новом прише-
ствии Христа (см. вклейку, рис. 1), на это прямо указывают выска-
зывания на свитках, которые держат отдельные персонажи. Содер-
жание надписей позволяет выявить их функциональные различия: 
если надписи на свитках астрологов, сивилл и поэтов акцентируют 
факт рождения Христа, то послания юристов выводят на первый 
план фигуру Марии: она предстает как объект религиозного почи-
тания, носительница чудесного дара исцеления48. Иконографиче-
ский тип читающей Богоматери был востребован начиная с высоко-
го средневековья, будучи объектом особого почитания у знати49; в 
Италии подобные изображения Марии появились в XIV в. и получи-
ли особое распространение в контексте правовой культуры - на ми-
ниатюрах в юридических рукописях и на знаменах братств50. "Прис-
воение" юристами образа читающей Богоматери как специального 
символа святой покровительницы профессионально-сословной 
группы можно расценивать как знак профессионально-сословной 
исключительности: подобным же образом идентифицировали 
собственную значимость и медики, присвоившие в качестве собст-
Венных святых Козьму и Дамиана. Можно предположить, что раз-
мещение сцены Благовещения на почетном месте в верхнем ряду, 
иепосредственно под фигурой Христа в ореоле, отражает пожела-
НИя заказчика: в завещании Джованни зафиксировано распоряже-
ние о проведении ежегодной мессы в честь праздника Благовещения 
(ln Anriunciationis)51. 

Сцена Благовещения важна для смысловой завершенности ми-
е т ^Р1*1 ' именно в этой сцене метафорически и визуально достига-

своей кульминации отразившаяся в ее отдельных фрагментах 
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Программа профессионально-сословной самооценки: юристы поме-
щены среди святых, ангелов и апостолов по правую руку от Христа 
в ореоле, вершащего Страшный суд (рис. 4). Миниатюра утвержда-
ет выраженную визуальными средствами самоидентификацию соци-
альной группы, фиксирует идею преемственности развития юристов 
к ак сословия начиная с античности и разъясняет то, какое место в 
ряду избранных уготовано им на грядущем Страшном суде. Группо-
вая идентичность и сословное сознание обозначены сравнением 
юристов с тремя различными категориями персонажей - со знаме-
нитыми учеными прошлого, знатью и группой воскресших правед-
ников, присоединение к которым так или иначе подчеркивает пре-
стиж современной автору юридической практики. Вспомнив о 
вкратце упомянутых выше обстоятельствах возникновения рукопи-
си, уместно задаться вопросом, не связано ли целенаправленное со-
словное и профессионально-сословное прославление юристов со 
стремлением воспользоваться мемориальным потенциалом визуаль-
ных памятников, способных донести до современников и потомков 
претензии юристов на особый социальный статус, отчасти ими уже 
достигнутый. 

Тот факт, что сословное самоопределение юристов было неотъ-
емлемо от идентификации с собственной профессиональной дея-
тельностью, подтверждают многочисленные надгробные памятни-
ки юристам XIV в.52 На первом плане мраморного надгробия Джо-
ванни д'Андреа, известного юриста и тестя Джованни да Леньяно, 
скончавшегося в 1348 г., умерший представлен среди своих студен-
тов, в то время как лежащая фигура образует фронтон саркофага 
(рис. 5)53. Бессмертную славу покойному обеспечивает изображение 
его педагогической деятельности, а скульптурный портрет юриста, 
представляющий его мертвое тело, отражает христианское смире-
ние. Использование данного типа надгробных памятников, который 
обычно ставили при погребении князей, дожей, сеньоров и высших 
иерархов церкви, дало современникам основание сравнивать надгро-
бия ученых с королевскими саркофагами54. Оно свидетельствует 
также об изменении отношения индивида к мирской славе, что на-
шло свое отражение в собрании надгробных речей флорентийского 
нотариуса Филиппо Чеффи уже в 1330 г.55 Кроме того, надгробие 
Ученого юриста является одновременно репрезентацией индивида и 
Целого сословия: в результате формального присвоения типа над-
гробного памятника происходило уравнивание юристов с привиле-
гированными сословиями общества, в то же время изображение 
едагогической деятельности использовалось как средство иденти-

фикации профессиональной специфики сословия. 
Подобным образом следует воспринимать и оформление над-

гробия Джованни да Леньяно, который был погребен в той же 



86 История, память и изображения 

Рис. 4. Джованни да Леньяно. О втором Пришествии Христа. 
Рим. Б-ка Ватикана. Ms. Vat. lat. 2639, f. 1 v. 

Страшный суд 

Рис. 5. Надгробный памятник Джованни д'Андреа. 
Болонья. Museo civico medievale 



Ï. Андреа фон Хюльзен-Эш. Роль памяти в становлении сословия юристов 85 

Программа профессионально-сословной самооценки: юристы поме-
щены среди святых, ангелов и апостолов по правую руку от Христа 
в ореоле, вершащего Страшный суд (рис. 4). Миниатюра утвержда-
ет выраженную визуальными средствами самоидентификацию соци-
альной группы, фиксирует идею преемственности развития юристов 
как сословия начиная с античности и разъясняет то, какое место в 
ряду избранных уготовано им на грядущем Страшном суде. Группо-
вая идентичность и сословное сознание обозначены сравнением 
юристов с тремя различными категориями персонажей - со знаме-
нитыми учеными прошлого, знатью и группой воскресших правед-
ников, присоединение к которым так или иначе подчеркивает пре-
стиж современной автору юридической практики. Вспомнив о 
вкратце упомянутых выше обстоятельствах возникновения рукопи-
си, уместно задаться вопросом, не связано ли целенаправленное со-
словное и профессионально-сословное прославление юристов со 
стремлением воспользоваться мемориальным потенциалом визуаль-
ных памятников, способных донести до современников и потомков 
претензии юристов на особый социальный статус, отчасти ими уже 
достигнутый. 

Тот факт, что сословное самоопределение юристов было неотъ-
емлемо от идентификации с собственной профессиональной дея-
тельностью, подтверждают многочисленные надгробные памятни-
ки юристам XIV в.52 На первом плане мраморного надгробия Джо-
ванни д'Андреа, известного юриста и тестя Джованни да Леньяно, 
скончавшегося в 1348 г., умерший представлен среди своих студен-
тов, в то время как лежащая фигура образует фронтон саркофага 
(рис. 5)53. Бессмертную славу покойному обеспечивает изображение 
его педагогической деятельности, а скульптурный портрет юриста, 
представляющий его мертвое тело, отражает христианское смире-
ние. Использование данного типа надгробных памятников, который 
обычно ставили при погребении князей, дожей, сеньоров и высших 
иерархов церкви, дало современникам основание сравнивать надгро-
бия ученых с королевскими саркофагами54. Оно свидетельствует 
также об изменении отношения индивида к мирской славе, что на-
шло свое отражение в собрании надгробных речей флорентийского 
нотариуса Филиппо Чеффи уже в 1330 г.55 Кроме того, надгробие 
ученого юриста является одновременно репрезентацией индивида и 
Целого сословия: в результате формального присвоения типа над-
гробного памятника происходило уравнивание юристов с привиле-
гированными сословиями общества, в то же время изображение 
педагогической деятельности использовалось как средство иденти-
фикации профессиональной специфики сословия. 

Подобным образом следует воспринимать и оформление над-
Р°бия Джованни да Леньяно, который был погребен в той же 
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Рис. 6. Надгробный памятник Джованни да Леньяно. 
Болонья. Museo civico medievale. 

Сцена обучения 

часовне, что и Джованни д'Андреа. 16 февраля 1383 г. знаменитый 
юрист умер, а двумя днями позже состоялись его пышные похоро-
ны56. За день до смерти он сделал дополнение к завещанию, в кото-
ром, хотя и не содержится никаких указаний на то, как следует 
оформить его надгробный памятник, однако придается большое 
значение организации великолепных, достойных похорон57. Сущест-
венной деталью представляется распоряжение об изменении места 
погребения по сравнению с завещанием 1376 г. Вместо францискан-
ской церкви, в которой находили последний приют прежде всего ме-
дики и философы, он выразил желание быть похороненным в доми-
никанской церкви, которая служила местом упокоения юристов58. 
Выбор места внутри церкви он поручил епископу Андреа Ченто, а 
также двум доминиканским братьям и профессорам-коллегам. 
В итоге его погребли в той же самой часовне, что и его тестя Джован-
ни д'Андреа; в часовне между двумя этими саркофагами х р а н и л а с ь 
важнейшая реликвия доминиканцев - голова святого Доминика59. 
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Рис. 7. Надгробный памятник Джованни да Леньяно. 
Болонья. Museo civico medievale. 

Изображение герба 

Остатки надгробного памятника, выполненного венецианскими 
скульпторами Пьерпаоло и Джакобелло делле Масенье, - сегодня 
°ни находятся в Museo civico medievale в Болонье - сохранили эпизод 
сцены обучения, рельефную плиту с гербом Джованни да Леньяно и 
эпитафию, по краям которой помещены изображения фамильного 
герба Ольдренди (рис. 1, 6 и 7). Вероятно, главную часть этого над-
гробия можно оценить как аналог надгробию Джованни д'Андреа: 
•Фоме того, сохранившаяся и доступная для прочтения часть эпита-
фии упоминает, следуя традиции, с одной стороны, художников - со-
Дателей монумента, а с другой — Джованни да Леньяно, названного 

"Реподавателем: НОС OPUS FECIT (sic!) IACOBELLUS ET PETRUS 
Î^ULUS FRATRES* IOAN. LEGNANO BONONIAE DOCENTE60. 

a формулировка допускает предположение, что Джованни да 
чьяно оставил указания относительно проекта надгробного 
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памятника. Об этом говорит и то, что надпись прославляет ученого 
как выдающегося юриста - знатока канонического и римского пра-
ва, как второго Аристотеля и Гиппократа и как знаменосца Птоле-
мея. Формально, равно как и с точки зрения языка, эта надпись при-
мыкает к возникшей тремя годами ранее эпитафии Петрарке, кото-
рого Джованни да Леньяно, вероятно, знал лично61. Вторая часть 
надписи - Ioan. Legnano Bononiae docente - вызывает споры относи-
тельно ее аутентичности: по преданию, она содержала лишь обозна-
чение места происхождения художников - de Venetiis62. К тому же 
доминиканец Иероним Бурселлийский пишет, что сооружение над-
гробного памятника Джованни было поручено его наследникам; 
аналогичным образом поступил и Джованни д'Андреа63. И хотя по-
рядок погребения был строго определен, однако в соответствии с 
обычной практикой оформление надгробия предоставлялось на-
следникам64. В случае с Джованни да Леньяно акты 1386 г. подтвер-
ждают, что оба художника в это время жили в доме вдовы да Лень-
яно65; предположительно к этому же времени было завершено со-
оружение памятника66. Главной функцией надгробия было, разуме-
ется, указание места погребения и сохранение памяти об отдельном 
человеке, но в нашем случае в первую очередь в глаза бросается 
идентификация умершего как ученого юриста. Стоит ли за этим 
личное распоряжение Джованни да Леньяно, не зафиксированное 
письменно, или волеизъявление наследников, заказавших памятник, 
аналогичный надгробиям иных юристов? Точно ответить на этот 
вопрос нельзя. В любом случае постоянное использование одной и 
той же изобразительной модели указывает на упрочение професси-
онально-сословного сознания, что было и вероятной причиной изме-
нения места погребения. Так или иначе современникам, совершав-
шим паломничество к месту хранения головы святого Доминика, на-
поминали о юристе-педагоге и одновременно, если они могли 
читать, о знаменитом ученом, но отнюдь не о папском викарии и по-
сланнике коммуны в курии. Память о Джованни да Леньяно сохра-
нилась потому, что его деятельность как ученого юриста получила 
отражение в визуальных памятниках. В результате почти все без ис-
ключения историографы начиная с XVI в. отдают ему д о л ж н о е 
только как ученому юристу, игнорируя его астрологические и поли-
тико-аллегорические труды67. 

Приведенные примеры изобразительной репрезентации Дж°" 
ванни да Леньяно показывают, что сословное самосознание и про* 
фессионально-сословная идентичность находили э ф ф е к т и в н ы е 
средства выражения в визуальных памятниках. Изысканные к о м п о -
зиции, подобные рассмотренной миниатюре в ватиканской р у к о п и -
си, дают нам (если их интерпретировать в собственном к о н т е к с т е ) 
гораздо больше информации относительно социальной с а м о о ц е н ^ 1 
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заказчика , чем его рукописи. Более того, проанализированные при-
меры - книжная миниатюра и надгробная скульптура юриста Джо-
ванни да Леньяно - свидетельствуют о том, что публичная память и 
посмертная слава неразрывно связывались с профессиональным 
статусом, точнее говоря, профессиональный статус выражал себя 
языком образной памяти. 

1 Из новых публикаций по истории средневекового искусства см.: Belting H. 
Bild und Kult. Eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst. 
Miinchen, 1990; Wolf G. Salus populi Romani. Die Geschichte rômischer 
Kultbilder im Mittelalter. Weinheim, 1990; Camille M. The Gothic idol. 
Ideology and image-making in médiéval art. Cambridge (Mass.), 1989. 

2 О Джованни да Леньяно из новых работ см.: De Matteis М.С. Profilo di 
Giovanni da Legnano // L'Università a Bologna. Personaggi, momenti e luoghi 
dalle origini al XVI secolo / Ed. D. Capitani Bologna, 1987. P. 157-171; см. 
также: Gianazza E., Ilario G.d' Vita e opere di Giovanni da Legnano. Legnano, 

; 1983; Stelling-Michaud S. Jean de Legnano // Dictionnaire de droit canonique. 
1957. T. 6. Col. 1977 f. Thorau P. Johannes v. Lignano (Legnano) //Lexikon des 
Mittelalters 5 (1991). Sp. 1997 f. Нельзя обойти вниманием и одно из ран-
них исследований, посвященных Джованни да Леньяно: Bosdari F. 
Giovanni da Legnano, canonista e uomo politico del 1300 // Atti e memorie délia 
R. Deputazione di Storia patria per le provincie di Romagna. 3 ser. 1901. T. 19. 
P. 1-137. 

3 Сведения об этом можно найти только у Фелинуса Сандеуса (1444-1503). 
Ср.: Schulte J.F. von. Die Geschichte der Quellen und Literatur des canonischen 
Rechts. Stuttgart, 1875. Bd. II. S. 246. Anm. 3. Паоло Лиадзари с 1319 г. был 
членом Collegium iudicum в Болонье и учеником Джованни д'Андреа: 
Chabanne R. Paulus de Liazariis // Dictionnaire de droit canonique. 1957. T. 6. 
Col. 1276 f. По крайней мере, отношения Джованни да Леньяно с Джован-
ни Висконти не были ничем омрачены: в 1353 г. Висконти удовлетворил 
просьбу Джованни да Леньяно о повышении жалованья, см.: Bosdari F. 
Op. cit. P. 90. Контакты, вероятно, могли также осуществляться через 
братство, членом которого Джованни да Леньяно был: Висконти это 
братство поддерживал, к тому же церковь братства находилась в парке 
его резиденции; об этой церкви и о братстве см.: Vigotti G. La diocesi di 
Milano alla fine del secolo XIII. Chiese cittadine e pievi forensi nel "Liber sanc-
torum" di Goffredo da Bussero // Thésaurus Ecclesiarum Italiae. Roma, 1974. 
P; 31, 63; Sant'Ambrogio D. L'oratorio e il codicetto del Pio Luogo dei vecchi 
dl S. Giovanni sul muro // Archivio storico lombardo. 1898. T. 25. P. 383; см. 

' * I?K5Ke примеч. 5 настоящей статьи. 
'аоло Лиадзари был назначен послом Болоньи в Милане. Ср.: Schulte J.F. 

cit. S. 246; Argelatus Ph. Bibliotheca scriptorum Mediolanensium 
ano- 1745. T. I. P. 2. В колонке 569 второй из указанных работ его на-

. ЗЬ1Вают миланцем; видимо, основанием для этого послужило его посоль-
^ГВо- сР-: Chabanne R. Op. cit. P. 276. В миланской историографии упоми-

[|ется некий Паоло Элеадзарно или Элеадзарио как знаменитый юрист, 
оторый около 1350 г. был в Милане; вероятно, он и идентифицируется 
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с Паоло Лиадзари, см.: Morigia P. Historia dell'antichità di Milano. Veneti;, 
1592. P. 283; Picinelli F. Ateneo dei letterati milanesi. Milano, 1670. P. 450. ' 
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на, расположенной внутри города между Порта Романа и собором, 
Странное дополнение "Acugiroli" представляет собой диалектный вари-
ант от "ad augirolum" - слова лангобардского происхождения, означаю-
щего место сбора кавалерии: Vigotti G. Op. cit. P. 31, 63. Впрочем, остает-
ся неясным, почему Джованни да Леньяно выбрал эту церковь. О заве-
щании Джованни да Леньяно см.: Bosdari F. Op. cit. P. 124. 
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ture del suo archivio: Bologna, Biblioteca dell'Archginnasio, ms. B. 4014, 
fol. 4 v. В основу этой рукописи XVIII в., на что указывает название, по-
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ходиться и автобиография Джованни да Леньяно, относящаяся к 
1368-1383 г., - на нее часто ссылается компилятор. Автобиография ука-
зана в списке документов, предоставленных в распоряжение автора ста-
тьи в доме Леньяно (fol. 81 г). 

7 О доходах Джованни да Леньяно, которые уже в 50-е годы превышали 
средний уровень, см.: Sorbelli A. Gli stipendi dei professori dell'Universitâ di 
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см.: Walther H.G. Canonica sapiencia und civilis scientia: Die Nutzung des aris-
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866-868; McCall J.P. Chaucer and John of Legnano // Spéculum, 1965. Vol. 40-
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передачи трактатов, но не приводит никаких доказательств этого. Впер-
вые на рукопись обратил внимание Джованни Фантуцци: Fantuzzi и 
Notizie degli scrittori bolognesi V. Bologna, 1786. P. 38-44. 
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П Рамки настоящей статьи не позволяют подробно остановиться на его 
творчестве. Из последних работ, где дается хронология иллюминован-
ных Николаем из Болоньи (или в его мастерской) рукописей, см.: De 
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the Cleveland Muséum of Art. 1983. T. 70. P. 314-351, 332-347; см. также: 
Malaguzzi Valeri F. I codici miniati di Nicolô di Giacomo e délia sua scuola in 
Bologna // Atti e memorie délia Regia Deputazione di storia patria per le 
Romagne. III ser. 1893. № 11. P. 120-158; D'Ancona P. Nicola da Bologna 
miniaturista del secolo XIV // Arte lombarda 1969. T. 14. P. 1-22; 
Aeschlimann E. Aggiunte a Nicolô da Bologna // Ibid. P. 23-35. 

12 Ср.: Bosdari F. Op. cit. P. 34-53. К этому времени Джованни да Леньяно 
еще не был гражданином Болоньи; в глаза бросается то, что его посто-
янно привлекали к выполнению различных миссий, если незадолго до 
этого то или другое посольства терпели крах. Поводом, вероятно, слу-
жили его особые контакты с папами. О его тесных связах с папой Урба-
ном V см.: Gianazza E., Ilario G.d'. Op. cit. P. 21-24; о посольстве к папе 
Григорию XI в январе 1376 г. см.: Griffonibus M. de Memoriale historicum de 
rébus Bononiensium / Ed. A. Sorbelli. Città di Castello, 1902 (Rerum Italicarum 
scriptores XVIII, 2). P. 71; о другом безрезультатном посольстве, имевшем 
место до второй миссии Джованни в мае 1377 г., см.: Bartholomeo délia 
Pugliola. Cronica di Bologna / Ed. Ludovicus Antonius Muratori. Milano, 1731. 
P. 509 f; о политической ситуации в Болоньи см.: Fasoli G. Bologna nell'etâ 
medievale (1115-1506) // Storia di Bologna / Ed A. Ferri, G. Roversi. Bologna, 
1978. P. 127-196. 

13 Завещание опубликовано по копии, см.: Bosdari F. Op. cit. P. 123-129. Да-
та составления завещания - день спустя после мятежа в Болонье - связа-
на, вероятно, с ситуацией в Болонье, близкой гражданской войне, а не с 
посольством в Авиньоне, как это принято считать, куда Джованни да 
Леньяно отправился три месяца спустя, см.: Gianazza E., Ilario G. d'. Op. 
cit. P. 26. 

14 Padova, Biblioteca capitolare, ms. D17. Commentarium super Clementis V 
Constitutiones, f. 1 rb. 

15 "Incipit tabula tractatum compilatorum per dominum Iohannem de Lignian. iuris 
utriusque doctorem, completorum anno Domini M CCC LXXVI, scriptorum per 
me Andream et completorum de mense novembris". См.: A Catalogue of Canon 
and Roman Law Manuscripts in the Vatican Library, II (Cod. Vat. lat. 
2300-2746). P. 209. 
О миссии Джованни да Леньяно в 1377 г. см.: Fantuzzi G. Op. cit. P. 32. 
Второе посольство длилось с середины мая до конца сентября 1377 г.; хо-
тя кабальный договор был готов уже 4 июля, Джованни добился того, 
чтобы болонцы сами определяли, кого назначить легатом, но, конечно, 
последний должен был пользоваться доверием церкви. 
В 1377 г. коммуна заплатила ему за лекции 400 гульденов за год, ср.: 
Bosdari F. Op. cit. P. 108. В целом следует обратить внимание на то, что в 
сохранившихся кодексах были сочинения с множеством великолепных 
иллюстраций; это, по моему мнению, говорит о финансовых возможно-
СТях заказчиков. То, что книги представляли собой гораздо большую 
Ценность, чем недвижимость, подтверждают завещательные распряже-
Ния, в соответствии с которыми частные библиотеки при всех обстоя-
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тельствах должны были оставаться в семейном владении. Ср.: Fried J. 
Die Entstehung des Juristenstandes im 12. Jahrhundert. Zur soziaîen und poli-
tishen Bedeutung Gelehrter in Bolongna und Modena. Kôln; Wien, 1974. S. 52. 
О завещании Джованни да Леньяно см.: Bosdari F. Op. cit. P. 126: "Item 
prohibuit dictus testator alienationem quorumque librorum sue hereditatis eo 
quod voluit dictos libres perpetuo permanere intra familia ipsius testatoris pro 
usu infra deputando". 

18 Уже Босдари выражает предположение, что Джованни да Леньяно во 
время переговоров примерял к своей персоне условия службы папского 
викария (Bosdari J. Op. cit. P. 46). Впрочем, сделанная Джованни да Лень-
яно в 1371 г. по поручению папы Григория XI покупка дома для обустрой-
ства знаменитого в дальнейшем Collegio Gregoriano подтверждает, 
что между ними уже с начала понтификата должны были существовать 
близкие отношения. О покупке дома см. сведения в хронике: 
Ghirardacci С. Historia di Bologna. Bologna, 1596. P. 303. Цит. по: 
Gianazzi E., Ilario G.d'. Op. cit. Утверждение Вальтера, что Джованни да 
Леньяно посвятил рукопись папе "в известной мере как благодарность за 
свое назначение" папским викарием, соединяет оба мотива (Walther H.G. 
Canonica sapiencia... S. 866). Оно верно, если предположить, что назначе-
ние уже к 1376 г., т.е. ко времени написания трактата и за год до публич-
ного объявления, было подтверждено личным соглашением Григория XI 
с Джованни. Это, однако, не более чем предположение. 

19 Schadt H. Die Darstellung der arbores affinitatis. Tiibingen, 1982. S. 261-268. 
Fig. 128, 132. Рассматриваемые в этом исследовании рукописи итальян-
ского происхождения частично выполнены художником Николо Джако-
мо; следует поставить вопрос, привела ли к указанным изобразительным 
параллелям его привычка иллюстрировать как теологические, так и 
юридические тексты. 

20 Ассоциация с arbores consanguinitatis могла быть столь близкой потому, 
что переработанный специально для данного сборника "Сонник" был 
прямо связан с происхождением трактата "De arbore consanguinitatis". 
См.: Gianazza E., Ilario G. d'. Op. cit. S. 25. 

21 Thomas A. Wurzel Jesse // Lexikon der christlichen Ikonographie. 1976. Bd. 4. 
Sp. 549-558; Schiller G. Ikonographie der christlichen Kunst. 1983. Bd. 1. S. 
24-28. 

22 О Сиене см.: Kosegarten A. Sienesische Bildhauer am Duomo Vecchio, 
Miinchen, 1984. S. 82-97. Об Орвието см.: Watson A. The imagery of the tree 
of Jesse on the West Front of Orvieto Сathedral / Fritz Saxl. 1890-1948. A vol-
ume of mémorial essays from his friends in England / Ed. D.J. Gordon. L., 1957. 
P. 149-164. Примеры изображения поэтов и философов вместе с проро-
ками и Сивиллой в иконографии Иессеева древа в румынской фресковой 
живописи см.: Grecu V. Darstellungen altheindischer Denker und Schriftsteller 
in der Kirchenmalerei des Morgenlandes // Académie Roumanie. Bulletin de la 
section historique. 1924. T. 11. P. 1-67. Хотя оба примера относятся к пер-
вой половине XVI в., весьма правдоподобно, что оба заимствованы из 
греческой традиции. В. Феге обратил внимание на собрание греческих 
притчей XI в., которое обнаруживает много сходства с кодексом XVIII в. 
с Афона: Vôge W. Jôrg Syrlin der Àltere und seine Bildwerke. В., 1950. Bd. П-
S. 172 f. 
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23 Мария на троне уже в середине XII в. изображается в окр, 
нитых античных ученых - например, западном портале ^ 
тре. Ср.: Sauerlander W. Gotische SKulPtur i n F r a n k r e i \ \ \ 
Miinchen, 1970; см. также: Stolz M. Marja und die artes liberakU V( 
mittelalterlichen Zuordnung // Maria in cief Welt. MarienvereM U 
der Sozialgeschichte. 10-18. Jh. /Hg. C. tfpitz, H. Rockelem, lu y, MU Л 
P. Marchai. Zurich, 1993. S. 95-120. \ f \ \\ 

24 Venezia. Biblioteca Marciana. Cod. V, 16 (=2653): Johannes d |>.V \\ 
varia (XV s.); f. lr-37v: Tractatus de irujbus ecclesiae Rom» W A \ 
Bnoniae ac patrimonium S. Pétri, f. I3lr_j38r: De adventu Qл U 
The Writings of John of Zegnano //Traditj0- 1967. Vol. 23. рм|\ Ж ' ' 

25 Ср.: Hargreaves-Mawdsley W.N. A Histcw of Academical Dre|l\\ A'\ 
the End of the 18th c. Oxford, 1963. P. l 4 f. Щ |>( 

26 Vat. lat. 2639, fol. 8r. Ц lù 
27 Pini I.A. I maestri dello Studio nell'attività ^mministrativa e po| ИЪ ^ 

bolognese // Cultura universitaria e pubbtici Po t e r i d e l X 1 1 Vi W k 1 

Capitani. Bologna, 1990. P. 151-178; 17Q/175. О задачах юЦ | |Д 
нах см.: Walther H.G. Die Anfânge des Rechtsstudiums un<| 
Welt in Italien im Hochmittelalter // Schulen u n d Studium int|t \ 
des hohen und spâten Mittelalters / Hg. J. fneâ. Sigrriaringen, | y 
Во время второй дипломатической }^ссии в Курию в ( 
Джованни да Леньяно сопровождал^ еще один ученый 
знати и банкир; очевидно, коммуна охс'тно назначала ДЩЩу 
своих внешнеполитических интересов dottori famosi. СЫ VU|,\ 
.-.:. г» on. ri / 1 г» 1 /\г. \\ * M t\ 

V 

cit. P. 32; Bosdari F. Op. cit. P. 109. ^ 
28 Ghirardacci Ch. Historia di Bologna. B0|oena, 1596. P. 4 
® Pini A.I. Op. cit. P. 171 f. 
30 Первая редакция относится к фев*?алю 1372 г., с» 

Ilario G.d'. Op. cit. P. 25. Подробно 0 "somnium" CM-: 

The "Somnium" of John of Legnano // -fraditio. 1981. Vol 
Walther H.G. Canonica Sapiencia...; см. <акже о месте Ц 
нерской литературе: Quaglioni D. "avilis sapientia. Ш « 
dottrine politiche fra Medioevo ed età m0<^erna- R i r n l n 1 , | 

31 Walther H.G. Canonica Sapiencia...; 
32 Ibid. S. 868-875; Glynis M.D.,, 

f 
P 

M 

lia...; см. s^ 866. U 
Keen M.// Op. cit. P . 328-33̂  M 
a были 1»кАЮчены в "Somm W 33 Уже в 1376 г. части трактата были %/ночены в "Somm, 

алог, посвященный отношениям церковной (.духовнойт 
сти, который лег в основу созданное п о заказу Карл;,\ цху 
''Сон садовника" ("Songe du vergier"). Cv..Lièvre M. Not̂  \, \ \ ^ 
"Somnium viridarii" et "Songe du vergier' ' Il Romania. 1960. M . 
см. также ее критическое введение \ ^u.:Iadem. Le Son,|u\\ л 
d'après le ms Royal 19 CIV de h B r i t i s h L i b r a r y ' P \ Y Yfc 
p- XLIII-XLV; LXXVII-LXXXVIII. о круге адресатов (ОД H 

34 Canonica Sapiencia...; см. S. 866. И \ \ v\V 
Walther H.G. Canonica Sapiencia...; см 8 7 3 - 8 Л 6 -Idem.' \ W 

utar, quia ea iuristae non sapant". Le gistische Л i 
Herrschaftstheorie bei Bartoius und Ba]dl*s // Das PublikunV , W 
l m 14. Jh. / Hg. J. Mietlrke. Munchen, S. 111—126;Lani И 'i 
aoctor // Das Profil des Juristen in der ei*ropaïscl»en Tradit̂ \U ^ 
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тельствах должны были оставаться в семейном владении. Ср.: Fried J. 
Die Entstehung des Juristenstandes im 12. Jahrhundert. Zur sozialen und poli-
tishen Bedeutung Gelehrter in Bolongna und Modena. Kôln; Wien, 1974. S. 52. 
О завещании Джованни да Леньяно см.: Bosdari F. Op. cit. P. 126: "Item 
prohibuit dictus testator alienationem quorumque librorum sue hereditatis eo 
quod voluit dictos libres perpetuo pennanere intra familia ipsius testatoris pro 
usu infra deputando". 

18 Уже Босдари выражает предположение, что Джованни да Леньяно во 
время переговоров примерял к своей персоне условия службы папского 
викария (Bosdari J. Op. cit. P. 46). Впрочем, сделанная Джованни да Лень-
яно в 1371 г. по поручению папы Григория XI покупка дома для обустрой-
ства знаменитого в дальнейшем Collegio Gregoriano подтверждает, 
что между ними уже с начала понтификата должны были существовать 
близкие отношения. О покупке дома см. сведения в хронике: 
Ghirardacci С. Historia di Bologna. Bologna, 1596. P. 303. Цит. по: 
Gianazzi E„ Ilario G.d'. Op. cit. Утверждение Вальтера, что Джованни да 
Леньяно посвятил рукопись папе "в известной мере как благодарность за 
свое назначение" папским викарием, соединяет оба мотива (Walther H.G. 
Canonica sapiencia... S. 866). Оно верно, если предположить, что назначе-
ние уже к 1376 г., т.е. ко времени написания трактата и за год до публич-
ного объявления, было подтверждено личным соглашением Григория XI 
с Джованни. Это, однако, не более чем предположение. 

19 Schadt H. Die Darstellung der arbores affinitatis. Tubingen, 1982. S. 261-268. 
Fig. 128, 132. Рассматриваемые в этом исследовании рукописи итальян-
ского происхождения частично выполнены художником Николо Джако-
мо; следует поставить вопрос, привела ли к указанным изобразительным 
параллелям его привычка иллюстрировать как теологические, так и 
юридические тексты. 

20 Ассоциация с arbores consanguinitatis могла быть столь близкой потому, 
что переработанный специально для данного сборника "Сонник" был 
прямо связан с происхождением трактата "De arbore consanguinitatis". 
См.: Gianazza Е., Ilario G. d'. Op. cit. S. 25. 

21 Thomas A. Wurzel Jesse // Lexikon der christlichen Ikonographie. 1976. Bd. 4. 
Sp. 549-558; Schiller G. Ikonographie der christlichen Kunst. 1983. Bd. 1. S. 
24-28. 

22 О Сиене см.: Kosegarten A. Sienesische Bildhauer am Duomo Vecchio, 
Miinchen, 1984. S. 82-97. Об Орвието см.: Watson A. The imagery of the tree 
of Jesse on the West Front of Orvieto Cathedral / Fritz Saxl. 1890-1948. A vol-
ume of mémorial essays from his friends in England / Ed. D.J. Gordon. L., 1957. 
P. 149-164. Примеры изображения поэтов и философов вместе с проро-
ками и Сивиллой в иконографии Иессеева древа в румынской фресковой 
живописи см.: Grecu V. Darstellungen altheindischer Denker und Schriftsteller 
in der Kirchenmalerei des Morgenlandes // Académie Roumanie. Bulletin de la 
section historique. 1924. T. 11. P. 1-67. Хотя оба примера относятся к пер-
вой половине XVI в., весьма правдоподобно, что оба заимствованы из 
греческой традиции. В. Феге обратил внимание на собрание греческих 
притчей XI в., которое обнаруживает много сходства с кодексом XVIII в-
с Афона: Voge W. Jôrg Syrlin der Àltere und seine Bildwerke. В., 1950. Bd. D-
S. 172 f. 
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23 Мария на троне уже в середине XII в. изображается в окружении знаме-
нитых античных ученых - например, на западном портале собора в III ар-
тре. Ср.: Sauerlander W. Gotische Skulptur in Frankreich. 1140-1270. 
Mlinchen, 1970; см. также: StolzM. Maria und die artes liberales. Aspekte einer 
mittelalterlichen Zuordnung // Maria in der Welt. Marienverehrung im Kontext 
der Sozialgeschichte. 10-18. Jh. / Hg. C. Opitz, H. Rôckelein, G. Signori, Guy 
P. Marchai. Zurich, 1993. S. 95-120. 

24 Venezia. Biblioteca Marciana. Cod. V, 16 (=2653): Johannes de Lignano opéra 
varia (XV s.); f. ir-37v: Tractatus de iruibus ecclesiae Romanae in civitatem 
Bnoniae ac patrimonium S. Pétri, f. 131r-138r: De adventu Christ. McCall J.P. 
The Writings of John of Zegnano // Traditio. 1967. Vol. 23. P. 415-437. 

25 Ср.: Hargreaves-Mawdsley W.N. A History of Academical Dress in Europe until 
the End of the 18th c. Oxford, 1963. P. 14 f. 

26 Vat. lat. 2639, fol. 8r. 
27 PinilA. I maestri dello Studio nell'attività amministrativa e politica del Comune 

bolognese // Cultura universitaria e pubblici poteri del XII a XV s. / Ed. O. 
Capitani. Bologna, 1990. P. 151-178; 170-175. О задачах юристов в комму-
нах см.: Walther H.G. Die Anfânge des Rechtsstudiums und die kommunale 
Welt in Italien im Hochmittelalter // Schulen und Studium im sozialen Wandel 
des hohen und spaten Mittelalters / Hg. J. Fried. Sigmaringen, 1986. S. 121-162. 
Во время второй дипломатической миссии в Курию в сентябре 1377 г. 
Джованни да Леньяно сопровождали еще один ученый, представитель 
знати и банкир; очевидно, коммуна охотно назначала для представления 
своих внешнеполитических интересов dottori famosi. См.: Fantuzzi G. Op. 
cit. P. 32; Bosdari F. Op. cit. P. 109. 

28 Ghirardacci Ch. Historia di Bologna. Bologna, 1596. P. 353 ff. 
29 Pini A.I. Op. cit. P. 171 f. 
30 Первая редакция относится к февралю 1372 г., см.: Gianazza Е., 

Ilario G.d'. Op. cit. P. 25. Подробно о "Somnium" см.: GlynisM.D., Keen M.H. 
The "Somnium" of John of Legnano // Traditio. 1981. Vol. 37. P. 325-345; 
Walther H.G. Canonica Sapiencia...; см. также о месте "Сонника" в визио-
нерской литературе: Quaglioni D. "Civilis sapientia". Dottrine giuridiche e 
dottrine politiche fra Medioevo ed età moderna. Rimini, 1989. P. 145-167. 

31 Walther H.G. Canonica Sapiencia...; см. S. 866. 
Ibid. S. 868-875; Glynis M.D., Keen M.H. Op. cit. P. 328-334, 343. 

33 Уже в 1376 г. части трактата были включены в "Somnium viridarii" — ди-
алог, посвященный отношениям церковной (духовной) и светской вла-
сти, который лег в основу созданного по заказу Карла V произведения 
'Сон садовника" ("Songe du vergier"). Ср.: Lièvre M. Note sur les sources du 
"Somnium viridarii" et "Songe du vergier" // Romania. 1960. T. 81. P. 483^19 i : 
см. также ее критическое введение к кн.: Iadem. Le Songe du Vergier édité 
d'après le ms Royal 19 CIV de la British Library. P., 1993. Vol. î. 
P- XLIII-XLV; LXXVII-LXXXVIII. О круге адресатов см.: Walther H.G. 

34 Canonica Sapiencia...; см. S. 866. 
Walther H.G. Canonica Sapiencia...; см. S. 873-876; Idem. "Verbis Aristotelis 
non utar, quia ea iuristae non sapèrent". Legistische und aristotelische 
fterrschaftstheorie bei Bartolus und Baldus // Das Publikum politischer Theorie 

14. Jh. / Hg. J. Miethke. Munchen, 1992. S. 111-126; Lange H. Vom Adel des 
octor // Das Profil des Juristen in der europaïschen Tradition. Symposium am 
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Ап1а(3 des 70. Geburtstages von Franz Wielacker / Hg. K. Luig, D. Liebs. 
Ebelsbach, 1980. S. 279-294. К. Ланге, в частности, пишет: "Видимо, никто 
не сомневался в том, что в иерархии докторских чинов ... юрист должен 
занимать более высокое положение, чем медик или представитель сво-
бодных искусств". При этом речь идет, конечно же, о явных притязани-
ях юристов и их высокой самооценке - они пытались ввести это различе-
ние, зафиксировав его в письменной традиции. 

35 Vat. lat. 2639, fol. 253 га: "quod nomen asyni est impositum ad significandum 
quandam speciem animalis propter sui (!) ruditatem. Et audio cum cordis dolore 
quod parisius sic vocantur canoniste"; Walther H.G. "Verbis Aristotelis..." 
S. 112. Not. 6. 

36 ...perché' poeti solamente, tra gli scienziati, l'honore ... dello alloro conceduto 
fosse". Boccaccio Giovanni. Trattatello in laude di Dante / Ed. P.F. Ricci // 
Boccaccio. Tutte le opere / Ed. V. Branca. Milano, 1974. T. III. P. 476. 

37 McCall J.P. Op. cit. P. 484; см. также: "Петрарка - лавром венчанный по-
эт, / То звание ему дарует свет / Стихов его сладкоголосых сила / Страну 
его родную озарила / Поэзией, как мудростью и знаньем - Ум Джона из 
Линьяно. И молчаньем / Могильным смерть исполнила уста / Творцов, не 
дав от жизни им устать. / Пожала смерть обоих. Так и нас / Настигнет 
скоро неизбежный час" // Чосер Дж. Кентерберийские рассказы / Пер. 
И. Кашкина. М„ 1996. С. 452. 

38 Bosdari F. Op. cit. P. 126 ff. 
39 Доказать прямое влияние Джованни да Леньяно нельзя, однако его уче-

ники следовали этой традиции. Самый известный из них, Франческо Дза-
барелла, подчеркивает, что он также, "будучи молодым, посвятил этим 
предметам более двух лет и что ему удалось определить тех, кто одно-
временно с ним окончил латинскую школу и без промедления посвятил 
себя изучению права" (Girgensohn D. Francesco Zabarella aus Padua. 
Gelehrsamkeit und politisches Wirken eines Rechtsprofessors wàhrend des 
grossen abendlândischen Schismas // Zeitschrift fUr Religion, Kanonistische 
Abteilung. 1993. Bd. 110. S. 232-277, 293 ff, 256-258; цитата - S. 257). 

40 См. текст надгробной надписи: "Frigida mirifici tenet hic lapis ossa Ioannis / 
Ivit in astriferas mens generosa domos / Gloria Lignani titulo decoratus utroque / 
Legibus et sacro canone dives erat // Alter Aristotiles Hypocras erat et 
Tholomeo / Signifer et herei noverat astra poli / Abstulit hoc nobis inopine sin-
copa mortis / Heu dolor hic mundi portas et aura iacet / In MCCCLXXXX die / 
XVI mensis Februari (Gianazza F., Ilario G.d'. Op. cit. P. 39. Фрагменты над-
гробного памятника находятся сейчас в Болонье в Museo civico medievale. 
Wolters W. La scultura veneziana gotica (1300-1460). Venezia, 1976. P. 214 ff-
Вскоре после смерти Джованни да Леньяно возникла длинная песня-
плач, состоящая из 99 стихов, которая содержит отсылку к эпитафии. Ее 
метафоры связаны с небом и звездами, что косвенно указывает на астро-
логические штудии покойного и его универсальные знания. McCall J-
Schork RJ. A Lament on the Death of John of Legnano // Stadies in the 
Renaissance. 1971. T. 19. P. 180-193. 

41 Hieronimus de Bursellis. Chronica gestarum as factorum memorabilium civitatis 
Bononiae / Ed. A. Sorbelli. Città del Vaticano, 1912. P. 59: "Dominus Iohannes 
di Lignano vir in legibus et in multis aliis scientiis doctus..." Можно п р е д п о л о -
жить, что автор созданной в начале XV в. хроники мог знать надгробну10 
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надпись. Есть и другие сведения о том, что при жизни он слыл всесторон-
не образованным человеком. См.: Bosdari F. Op. cit. P. 78. 

42 Cook A.S. Op. cit. P. 356; Gianazza F., Ilario G.d'. Op. cit. P. 39. Другие при-
меры см. в кн.: Johannsen В. Zum Thema der weltlichen Glorification des 
Herrscher- und Gelehrtengrabmahls des Trecento // Hafnia. Copenhagen Papers 
in the history of art. 1979. T. 6. P. 81-105, 99. 

43 Ввиду тесных контактов Джованни да Леньяно с доминиканцами очевид-
но, что он был знаком с этим трактатом или какими-то подобными руко-
писями. Наряду с астрономами в качестве пророков явления Христа вы-
ступают также Вергилий, Овидий, Платон и сивиллы. Hillenbrand Е. 
Nikolaus von Strassburg // Die deutsche Literatur des Mittelalters. 
Verfasserlexicon, 1987. Bd. VI. Sp. 1153-1157; Denifle H. Der Plagiator 
Nikolaus von Strassbourg // Archiv fUr Literatur- und Kirchengeschichte des 
Mittelalters. 1888. Bd. IV. S. 312-329, особенно S. 316-321. Об Альбумаса-
pe см.: Kunitzch P. Abu Ma'sar // Lexicon des Mittelalters. 1980. Bd. 1. Sp. 69. 
П. Кунич установил, что в случае с пророчеством о девственном рожде-
нии Иисуса речь идет о ложной интерпретации одного из пассажей его 
сочинений "Intrudctorium maius". До сих пор о функции астрологов в тра-
ктате Джованни да Леньяно никто не писал. Есть лишь несколько цитат 
в работе Дж. Фантуцци: Fantuzzi G. Op. cit. P. 39-̂ 12. 

44 Уже в трактате "De bello" (1360) содержится множество отсылок к аст-
рологическим толкованиям, трактат "De cometa" (1368) остается единст-
венным, который он непосредственно посвятил астрологии; однако свои 
знания он использует и в других сочинениях, таких, как "Somnium" (1372), 
"De adventu Christi" (1376), "De Iuribus ecclesiae" (1376) и "De fletu ecclesi-
ae" (1378-1381). См.: Thorondike L. Latin Treatises on Cornets between 
1238-1368 A.D. Chicago, 1950. T. III. P. 32, 592-596. В "Соннике" Джован-
ни да Леньяно заявляет, что определенное расположение звезд, в любом 
случае подчиненное божественному закону, может дать ключ к понима-
нию земных событий. Например, расположение звезд указало на рожде-
ние Христа. Vat. lat. 2639, fol. 270 v-271 г. Ср.: Glynis M.D., Keen M.H. Op. 
cit. P. 343. Письмо к Урбану V показывает, что Леньяно придавал этим 
штудиям в 80-е годы особое значение см.: Fantuzzi G. Op. cit. P. 35, 47. 

45 Ср. статью "Август" в "Энциклопедии христианской иконографии" 
(Lexicon der christlichen Ikonographie. 1976. Bd. I. Sp. 225-227). В соответ-
ствии с византийской традицией Август хотел называться Богом и после 
этого получил наставление от Сивиллы через видёние. 
Мысль, что образование облагораживает (litteralis sciencia nobilitat), 
встречается уже в XII в. См.: Boehm L. De negotio scholaris. Zur Entstehung 
von Berufsbewusstsein und Rechtsstand des Universitâtsgelehrten im 
Mittelalter // Lanx F. Studien zum mittelalterlichen Geistesleben. Johannes Spôrl 
dargebracht aus Anla(i seines sechzigsten Geburtstages / Hg. K. Schnith. 
Munchen, 1966. S. 29-52, 36; об этой эпохе также см.: FriedJ. Op. cit. Пре-
тензии юристов на равное положение со знатью, однако, открыто звуча-
ли лишь в начале XIV в. См.: Baumgartner I. "De privilegiis doctorum". Ùber 
Gelehrtenstand und Doctorwiirde im spâten Mittelalter // Historisches Jahrbuch. 
1986. Bd. 106. S. 298-332, 305-315; см. также: Ascheri M. La nobilità 

la'Università medievale nella glossa e in Bartolo da Sassoferrato // Saper e/è 
Potere / Ed. A. von De Benedictis. Bologna, 1990. P. 239-268, 257; Lange H. 

4-°Диссей, 2002 
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Op. cit. S. 286-291; Borelli G. "Doctor an miles": Aspetti délia ideologia nobil-
iare nell'opera deèl giurista Cristoforo Lanfranchi // Nuova rivista storica. 1989 
T. 73. P. 151-168. 

47 Iustiniani imperatoris Institutiones: Vaticano, Bibliotheca Apostolica, Urb. 
lat. 164, fol. 77 г. Кодикологическое изучение этой рукописи см.: 
Stornajolo S. Codices Urbinates latini. Roma, 1902. P. 168-170. Миниатюры 
выполнены в болонской традиции книжной живописи. 

48 Первый юрист говорит: "Свое умение прошу приписать твоей славе"; вто-
рой юрист говорит: "И Дева Мария дала нам то, благодаря чему она стала 
для рода человеческого посредницей божественного"; третий юрист гово-
рит: "Блаженная Дева Мария, о знамение божественное" и т.д. 

49 Schreiner К. Marienverehrung, Leselektur, Schriftlichkeit. Bildungs- und 
frômmigkeitsgeschichtliche Studien zur Auslegung und Darstellung von Maria 
Verktindigung // Friihmittelalterliche Studien. 1990. Bd. 24. S. 332-338. О вере 
в то, что Богоматерь происходила из королевского дома, см.: Idem. 
Nobilitas Mariae. Die edelgeborene Gottesmutter und ihre adeligen Verehrer: 
Soziale Prâgungen und politische Funktionen mittelalterlicher 
Adelsfrômmigkeit // Maria in der Welt... S. 213-242. 

50 См., например, знамена братства церкви Благовещения (SS. Annunziata di 
S. Maria Nuova) в Перудже, созданные около 1466 г. Николо л'Алунно, 
которые в настоящее время находятся в Национальной галерее в Умбрии 
(инв. № 169). Они воспроизведены в кн.: Santi F. Gonfaloni umbri del 
Rinascimenti. Perugia, 1976. Tabl. IV. В качестве примера приведем миниа-
тюру, представляющую собой комментарий Бартоло да Сассоферрато к 
Дигестам (Urb. lat. 172. f. 1), где в сцене Благовещения он изображен ко-
ленопреклоненным между архангелом и Девой Марией. 

51 Bosdari F. Op. cit. P. 130. 
52 До сих пор отсутствует полноценное исследование иконографии надгроб-

ных памятников ученых. Первой работой такого рода была монография 
К. Риччи: Ricci С. Monumenti sepolcrali di lettori dello Studio bolognese nei 
secoli XIII, XIV e XV. Bologna, 1888. Из последних исследований см.: 
Grandi R. Le tombe dei dottori bolognesi: ideologia e cultura // Atti e memorie 
délia Deputazione di Storia Patria per le provincie di Romagna. 1978-1979. 
T. 29-30; Idem. I monumenti dei dottori e la scultura a Bologna (1267-1348). 
Bologna, 1982; см. также: Johannsen В. Op. cit. 

53 В настоящее время надгробный памятник находится в Болонье в Museo 
civico medievale. См.: Grandi R. Op. cit. P. 82-84, 163-167. Возможно, над-
гробие Чино да Сигибульди (умер в 1337 г.) в соборе Пистойи послужи-
ло образцом для оформления надгробия Джованни д'Андреа, поскольку 
их связывала тесная дружба. О контактах между двумя этими юристами 
см.: Monti G.M. Cino da Pistoia giurista. Città di Castello, 1924. P. 170. 

54 Лучший обзор средневековых надгробных памятников представлен в мо-
нографиях: Panofsky E. Tomb sculpture. L., 1964; Вайс h К. Das mittelalter-
liche Grabbild. В.; NY, 1976. О высказываниях хронистов Филиппо Вилла-
ни (после 1381 г.) и Риккобальдо Феррарезе (конец XIII в.) см.: Grandi R-
Op. cit. P. 358. 

55 См.: Johannsen В. Op. cit. S. 81. 
56 Gianazza E., Ilario G.d'. Op. cit. P. 37 ff.; Fantuzzi G. Op. cit. P. 37. Из описа-

ния следует, что гроб несли сами doctores. 
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57 В траурной процессии участвовали наряду с епископом Болоньи и поде-
ста представители цехов и множество профессоров. Согласно хронисту 
XVI в. libretti с его изображениями должны были быть распределены ме-
жду участниками процессии. Ср.: Bosdari F. Op. cit. S. 78 f. См. также све-
дения других хронистов: Bartholomeo délia Pugliola. Cronica di Bologna. 
Sp. 524. См. кодицил (дополнение к завещанию) от 15 февраля 1383 г. 
"Sanus mente et sensu, licet gravi infirmitate corporali gravaret", составленный 
в присутствии епископа Болоньи, кардинала Филиппа Караффы, еписко-
па Ченто, других клириков и профессоров, опубликованный в кн.: 
Bosdari F. Op. cit. S. 129-132. 

58 Было бы интересно определить причины этого примечательного измене-
ния места погребения, осуществленного завещателем на смертном одре. 
Это требует дальнейшей работы в местных архивах, что при подготовке 
данной статьи не представлялось возможным. Остается только гадать, 
связано ли это с конкуренцией между двумя нищенствующими орденами 
и в какой степени предпочтение ученых юристов доминиканской церкви 
было обусловлено крепнущей репутацией ордена доминиканцев, братья 
которого сами преподавали в университете. 

59 О часовне Иеронима, в которой находились оба надгробия и голова орде-
на доминиканцев, см.: Amato A.I.d'. Dominicani e l'università di Bologna. 
Bologna, 1988. P. 304. В результате перестроек 1485 г. был разрушен неф, 
у стены которого находилась могила Джованни да Леньяно, вследствие че-
го она была перемещена внутрь капеллы. Затем в 1497 г. Лудовико Бо-
лоньини расширил Capella Ludovisi с целью создания собственного над-
гробного памятника, в результате чего 2 апреля 1498 г. гробница Леньяно 
была замурована в стену башни колокольни. См.: Ibid. Р. 308, 320. Not. 85. 

60 Fantuzzi G. Op. cit. P. 37; Ricci C. Op. cit. P. 18; Bosdari F. Op. cit. P. 80; 
Gianazza E., Ilario G.d'. Op. cit. P. 39. 

61 CookA.S. Op. cit. P. 355-357, 363. 
62 Wolters W. Op. cit. P. 215. В этой работе был впервые дан краткий крити-

ческий очерк дискуссии о различных вариантах надгробной надписи. 
В. Вольтере, однако, упускает из виду, что уже через 17 лет после назван-
ного им самым ранним упоминанием от 1620 г. более поздний автор со-
общает и об именах художников, делая следующую приписку: "Нос opus 
fecerunt Iacobellus, Petrus Paulus fratres Ven. Lignano Bononiae docente". См.: 
Panzirolli D. De claris legum interpretibus quattuor. Venetiis, 1637. P. 439. При 
всех возможных интерпретациях фразы Lignano Bononiae docente можно 
предположить, что, хотя Джованни да Леньяно и не завещал наследни-
кам точный текст эпитафии, но оговорил, каким должен быть надгроб-
ный памятник. 

63 Hieronymus de Bursellis. Chronica gestarum ас factorum memorabilium civitatis 
Bononiae / Hg. A. Sorbelli // Rerum Italicarum scriptores. Città di Castello, 1912. 
T. XXII / 2. Сын Джованни д'Андреа установил надгробный памятник на 
свои средства. См.: Grandi R. Op. cit. P. 363. 
Погребальные торжества описаны в статутах университетских коллегий: 
Statuti delle université e dei Collegi dello Studio bolognese / Ed. C. Malagola. 

^ Bologna, 1888. P. 400; см. также: Grandi R. Op. cit. P. 175. Not. 32. 
Пьер Паоло делле Мазенье был обвинен в супружеской измене с житель-
ницей Болоньи. См.: Supino I.B. La pala d'altare di Iacobello e Pier Paulo dalle 
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Masegne nella chiesa di S. Francesco in Bologna // Memoria délia R. Accademia 
delle Scienze dell'Istituto di Bologna. Classe di scienze morali. Ser. 1. Bologna 
1914-1915. T. IX. P. 111-155, 117 f., 153 f. N 14. 

66 Wolters W. Op. cit. P. 215. Он упоминает и о другом заказе (от 2 октября 
1386 г.) братьям в Модене (от 2 октября 1386 г.), но замечает, что худож-
ники могли работать и параллельно. Если предположить, что заказ 
скульпторам поступил вскоре после смерти ученого, они же в это время 
находились в Болонье, то до полного завершения работы осенью 1483 г. 
прошло три года. Известно, что для создания надгробной скульптуры для 
памятника Чино де Сигибульди в соборе Пистойи также потребовалось 
примерно три года (от 11 февраля 1337 г. до 27 декабря 1339 г.). По ана-
логии можно предположить, что и работа над памятником Джованни да 
Леньяно длилась три года. О Чино да Пистойа см.: Carli E. Gli scultori sen-
esi. Milano, 1980. P. 102. 

67 Например, см.: Benavides M. Mantua. Epitomae virorum illustrium. Padua, 
1555. P. 49; Morigia P. La nobilità di Milano. Milano, 1595. P. 122; Antonius 
Possevinus S.J. Apparatus sacer. Kôln, 1608. T. 1. 906 f.; Bumaldi A. [Ovidio 
Montabani]. Minervalia Bononiensis. Civium anademata seu Biblioteca bonon-
iensis. Bologna, 1641. P. 118; Picinelli F. Op. cit. P. 304 f. Однако Панцирол-
ли, которого меньше цитируют, прославляет и прочие, за пределами 
юридических наук, познания Леньяно. Panzirolli D. Op. cit. P. 437. Но про-
чие, кроме юридических, труды Леньяно - "De adventu Christi", "De 
cometa", - видимо, еще до 1786 г. (см.: Fantuzzi G. Op. cit. Not. 43) были 
преданы забвению. 

Перевод с немецкого Н.Ф. Сокольской 



С.И. Лучицкая 

ИКОНОГРАФИЯ КРЕСТОВЫХ ПОХОДОВ 

Известно, что феномен крестовых походов очень рано вызвал к 
жизни огромную литературу. Действительно, никакое другое собы-
тие эпохи средневековья не породило такое количество литератур-
ных и исторических памятников. Крестоносная эпопея по-разному 
интерпретировалась в героическом эпосе, произведениях прелатов, 
хрониках. Средневековая историография, как известно, часто была 
плодом творчества клириков, которых главным образом интересо-
вала история Спасения, - именно в этом контексте хронисты осмыс-
ляли прошлое. Для них крестовые походы были "деяниями Бога 
через франков" (Gesta Dei per Francos), и потому в центре внимания 
писателей - теология, а их сочинения адресованы по преимуществу 
церковной аудитории или высшей знати. Героями хроник были выс-
шее духовенство, рыцари и другие представители феодальной 
аристократии1. Другое назначение имел эпос. В середине XII в. бы-
ла создана так называемая Антиохийская песнь - первое эпическое 
произведение, прославлявшее подвиги первых крестоносцев, затем 
другие chansons de geste - "Завоевание Иерусалима", "Крещение 
Корбарана"...2 Авторы эпических сочинений обращались к народ-
ной памяти, рассказывая о легендарных героях Готфриде Бульон-
ском, Петре Отшельнике, Танкреде и др. На эти образцы героизма 
ориентировали своих слушателей и проповедники3. Созданные в по-
эзии, проповедях и письмах образы крестового похода были адресо-
ваны уже более широкой аудитории. Они стимулировали участие 
рыцарства в крестовых походах и часто имели пропагандист-
скую цель. 

История крестовых походов отражена и в произведениях искус-
ства. Каков же смысл еще одной интерпретации событий, а именно 
визуальной? Чем она отличается от исторической и литературной? 
Кому была адресована иконография священной войны? 

Судя по источникам, визуальная пропаганда играла важную 
Роль в жизни государств крестоносцев. Достаточно вспомнить хотя 
бы о роли такого образа, как Святой крест - важнейшей христиан-
ской реликвии4. Святой крест находился рядом с крестоносцами во 
®сех важнейших битвах, и его присутствие воодушевляло христиан-
а х рыцарей. Иногда он покидал Иерусалим, чтобы защитить Ан-
ТОохию и другие города. Именно Святой крест, согласно представ-
лениям современников, приносил христианам победу в сражениях, 
фрагмент реликвии был оправлен в драгоценные камни и вложен в 
оЗДьшой кусок дерева в виде креста. В хрониках крест именуется 

r u x Dominica5 и сообщается, что в битвах его нес иерусалимский па-
р'Иарх. Реликвию хранили в главном храме Иерусалимского коро-

евства - церкви Гроба Господня, ей поклонялись паломники, она 
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играла важнейшую роль в различных христианских ритуалах -
праздниках, коллективных литаниях, церемониальных шествиях6. 

Однако историк, задавшись целью изучить визуальную интер-
претацию крестовых походов, сталкивается с поразительным фак-
том - в течение длительного времени вплоть до конца XIII в. иконо-
графия священной войны отсутствовала. Почему же она возникла 
так поздно?7 Неужели эта тема, и вправду, совсем не волновала во-
ображение художников, не вызвала к жизни никаких новых иконо-
графических типов? Так ли это? Чтобы ответить на этот вопрос, 
обратимся сначала к изображениям XII в. 

* * * 

Известно, что несколько витражей собора Сен-Дени, выполненные 
по заданию Сугерия, были посвящены Первому крестовому походу. 
Это своеобразная иллюстрация к рассказам хронистов об осадной 
войне в Антиохии и Иерусалиме. Эти витражи были разрушены во 
время Великой французской революции. JI. Городецки реконструи-
ровал их по зарисовкам Б. Монфокона. На них были изображены 
известные по хроникам Первого похода эпизоды борьбы между 
франками и мусульманами, в частности сражение с войском Кербо-
ги. Художник, создавший витражи, сознавал, что сельджуки и егип-
тяне - это разные народы; не случайно он снабдил их изображения 
надписями - Parti (парфяне) и Arabes (арабы). На медальонах этого 
витража четко обозначены иконографические атрибуты христиан и 
мусульман - у франков конические шлемы с нарисованным на них 
крестом, крест изображен и на их знамени, у сарацин же - шлемы 
круглые. На медальонах другого витража изображен легендарный 
поход Карла Великого в Иерусалим. По всей вероятности, этот вит-
раж был создан по случаю торжественного отправления француз-
ского короля Людовика VII из Сен-Дени во Второй крестовый поход 
8 июня 1147 г. Оба витража кажутся непосредственным, почти бук-
вальным комментарием событий, связанных с крестовым походом8. 

Совсем иначе - скорее символически - интерпретируется свя-
щенная война в другом произведении, косвенную связь которого с 
крестовыми походами нередко доказывают искусствоведы9 - тим-
пан нартекса церкви св. Магдалины в Везелэ, созданный, видимо в 
1128-1132 гг. в Бургундии. Сюжет тимпана - миссия апостолов -
о ней говорится в Новом завете (Деян. 1, 4-9). Согласно Священно-
му писанию, Иисус Христос пророчествовал, что на апостолов сни-
зойдет святой Дух и они станут свидетелями Спасителя во всем мире-
Идея вселенской миссии апостолов визуально воплощена в скульп-
туре Везелэ. В центре тимпана - величественная, огромных размеров 
фигура Христа, по обе стороны от него - апостолы; в архивольтах -
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странные существа: чудовища, пигмеи, киноцефалы, люди с длин 
8Ь1МИ ушами и т.п. Так символически изображены нехристиански! 
народы - язычники всего мира. Это как бы иллюстрация к словам 
Лсайи, пророчествовавшего о спасении народов всего мира: "Вот 
одни придут издалека; и вот, одни от севера и моря, а другие из стра-
ны Синим" (49; 12). Таким образом, тимпан изображает знамена-
тельное в христианской истории событие - divisio apostoloram, когда 
апостолы разошлись по всему свету с целью проповеди евангелия. 
Вспомним, что именно здесь, в Бургундии, проповедовал знамени-
тый клюнийский аббат Петр Достопочтенный, размышлявший в 
своих трудах о сущности христианской миссии. Но, исходя из средне-
вековых представлений, можно предположить, что связь тимпана 
Везелэ с идеями крестового похода могла быть и более глубокой, 
Урбан II и другие прелаты фактически проповедовали новую мис-
сию: возвращение христианских святынь и dilatatio Christianitatis. 
В глазах средневековых людей миссия апостолов как бы предвосхи-
тила эту миссию крестоносцев10. Дата divisio apostolorum - 15 июля; 
знаменательно, что именно 15 июля 1099 г. христианские рыцари за-
воевали Иерусалим, хронисты крестовых походов и отцы церкви не 
раз обыгрывали это совпадение, не казавшееся им случайным. В вы-
сшей степени символично, что Иерусалим завоеван именно в тот 
день, когда апостолы разошлись по всему свету с проповецью еван-
гелия. Крестоносцы - это новые апостолы - таков смысл иконогра-
фической программы тимпана в Везелэ и так могли воспринимать 
его современники - считают некоторые искусствоведы11. С их точ-
ки зрения, загадка тимпана Везелэ может быть расшифрована, если 
интерпретировать иконографию в контексте событий крестового 
похода. Но все же связь тимпана Везелэ с крестовыми походами, ко-
торую, видимо, надо понимать не совсем буквально, отдельные 
историки оспаривают12. 

Правда, события Второго крестового похода все же нашли непо-
средственное отражение в отдельных произведениях изобразитель-
ного искусства XII в. Это, например, скульптура францисканской ка-
пеллы герцогов лотарингских в Нанси, созданная в середине XII в. и 
посвященная одному примечательному событию Второго похода. 
Изображены граф Водемона и его жена - дочь герцога лотаринг-
ского. Известно, что граф вместе с королем Людовиком VII в 1147 г. 
отправился в крестовый поход. В 1148 г. участвовавшие в крестонос-
ной экспедиции лотарингские рыцари принесли трагическую весть о 
е г о сМерти. Однако через 16 лет граф приехал домой и в с т р е т и л же-

но, изможденный длительными лишениями, которые он претер-
пел в мусульманском плену, вскоре умер. Художник изобразил гра-
4>а в образе паломника, вернувшегося из долгого п у т е ш е с т в и я : он в 

охмотьях, его башмаки стоптаны; утомленного путника поддержи-
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вает супруга. Скульптурный портрет крестоносца - редкое свиде-
тельство внимания художников XII в. к героям крестоносной 
эпопеи13. 

Итак, изображений, непосредственно описывающих крестовый 
поход, совсем немного, но мы можем поискать и косвенные аллюзии 
на него в западноевропейском искусстве. И тогда круг произведе-
ний, посвященных этому сюжету, существенно расширится. Моти-
вы, близкие этим идеям, искусствоведы прочитывают и в появив-
шихся в начале XII в. изображениях христианских воинов, которые 
чаще всего представлены на порталах романских церквей сражаю-
щимися. В средние века жизнь христианина изображалась в виде 
борьбы; этот образ отсылает к новозаветной цитате: "Облекитесь 
во всеоружие Божие, чтобы вам можно было стать против козней 
диавольских" (Еф. 6, 11). На Западе эта идея была воплощена в изо-
бразительном искусстве благодаря поэме Пруденция "Психомахия", 
сочиненной около 400 г. Борьба между добродетелями и грехами 
представлена там в визуальных образах, что побудило позднейших 
копиистов создавать иллюстрированные рукописи. Позднее иллю-
страции к "Психомахии" использовали для изображений картин со-
временной войны - чаще всего конфликтов мусульман и христиан. 
Начатая Пруденцием тема борьбы грехов и добродетелей, предста-
вленная в виде рыцарских поединков в книжной иллюминации, по-
степенно стала сюжетом скульптурных изображений14. 

В Сентонже, Пуату и вообще юго-западной Франции, как и в се-
верной Испании (регионах, отмеченных мусульманско-христиански-
ми конфликтами около 1100 г.), любимой темой в иконографии ста-
новятся так называемые сражающиеся воины, т.е. битвы между хри-
стианами и мусульманами. В скульптуре традиционный конфликт 
пороков и добродетелей также изображался в виде поединка христи-
анских рыцарей и мусульман, при этом излюбленным персонажем 
становится св. Георгий, который со временем будет символизиро-
вать священную войну христианства против ислама15. 

В эпоху крестовых походов художники начали отождествлять 
добродетели Пруденция с рыцарями-крестоносцами. Это отождест-
вление было качественно новой и важной ступенью в развитии ико-
нографии. Святые стали рыцарями Христа, крестоносцами, и это 
подтверждается рассказами хронистов. Как сообщает хронист 
Аноним, в битве при Антиохии в июне 1098 г. сарацин осаждали 
"бесчисленные враги на белых лошадях, с белыми знаменами, ведо-
мые святыми Георгием, Меркурием и Дмитрием"16. Именно это со-
бытие было увековечено в ряде памятников изобразительного ис-
кусства. Самый ранний памятник такого рода датируется о к о л о 
1100 г. Я имею в виду скульптурное изображение на южном порта-
ле церкви в Фордингтоне (около г. Дорчестера), являющееся как бы 



С.И. Лучицкая. Иконография крестовых походов l(h 

иллюстрацией этого пассажа хроники17. На этом изображении мы 
видим св. Георгия, со знаменем и мечом в руке, сражающимся против 
врагов веры, ему помогают христианские рыцари, преклоняющиеся 
перед ним. Помощь небесных сил, участие в крестовом походе бе-
лых рыцарей, святых Георгия, Дмитрия и Меркурия - мотив, кото-
рый можно нередко встретить в иконографии XII в. 

Изображения батальных сцен, в которых участвуют белые ры-
цари, мы видим и в настенной живописи церкви Понсе-сюр-Луар18. 
Они занимают три отделенных двумя окнами панно северной стены 
нефа церкви. На центральном панно - четыре рыцаря-сарацина (их 
можно узнать по обычным иконографическим атрибутам - круглым 
щитам)19, которых атакуют белые рыцари. Из трех рыцарей в белом 
одеянии сегодня видны лишь первые два, но явно различимы три их 
меча. Конические шлемы воинов, восседающих на белых лошадях, -
белые, вокруг них белые нимбы, на головах белые вуали. Совер-
шенно ясно, что это святые. Первое панно, сильно поврежденное, 
как кажется, изображает побежденных сарацин, удаляющихся с по-
ля боя. На третьем панно, также плохо сохранившемся, представле-
ны две группы рыцарей, христианских и мусульманских, дерущиеся 
на мечах. 

Подобный же иконографический сюжет можно видеть в церкви 
Сен-Пьер-де-Шевиль около Понсе. Там хранится живописное по-
лотно, изображающее две группы сражающихся рыцарей, одни с 
белыми геральдическими знаками и заостренными кверху щитами -
крестоносцы, другие с красными геральдическими знаками и круг-
лыми щитами - явно сарацины. Воины, вооруженные круглыми щи-
тами, повержены наземь христианскими рыцарями20. 

Есть и другое весьма интересное произведение XII в., являюще-
еся прямой иллюстрацией событий крестового похода - это капелла 
тамплиеров в Крессаке около Бланзака (Шарант). Весь неф капел-
лы был покрыт живописью, но сегодня сохранились лишь незначи-
тельные ее следы. На северной стене в нижнем регистре, как кажет-
ся, художники изобразили лагерь крестоносцев на отдыхе. В центре 
видно несколько треугольных палаток, вокруг которых галопируют 
скачущие навстречу друг другу всадники. 

В верхнем регистре изображена батальная сцена. Слева - укре-
пленный город с зубчатыми стенами и башнями, с высоты которых 
лЮди наблюдают сцены войны. На заднем плане видим группы хри-
стианских рыцарей: у них белые кольчуги и белые щиты с изобра-
женными на них крестами, воины выезжают из города с тем, чтобы 
Участвовать в сражении с сарацинами. Один из всадников заносит 
М е ч над спасающимся бегством сарацином, другой целится мечом в 
^Рацинского всадника, который, повернув коня назад, защищается 
Щитом. На переднем плане изображены сарацины в конических 
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олемах, с круглыми щитами в руках, они отступают к городу. Прн-
утствие в стане врагов христиан коронованного сарацина побудило 
французского историка Э. Дешана предположить, что на нефах ка-
1еллы воспроизведен известный эпизод истории крестовых походов, 
•озможно победа над атабеком Алеппо и Дамаска Нурид-дином21. 
Зитва состоялась неподалеку от Крак-де-Шевалье 6 сентября 1163 г. 
1урид-дин хотел осадить крепость и далее продвинуться к Триполи. 
Мусульманская армия дремала, когда франки неожиданно на них на-
1али. Крестоносцы опрокинули палатки, устроили резню, в то вре-
1Я как несколько мусульман вскочили на коней и ускакали. Этот 
)ассказ запечатлен в живописных полотнах церкви. 

Перечисленные примеры свидетельствуют о том, что в XII - на-
т л е XIII в. художники колебались между буквальным и символиче-
ким прочтением событий крестовых походов: они давали либо их 
очный визуальный комментарий (пример тому - витражи Сен-Де-
ш), либо пытались трактовать их как событие трансцендентное или 
сак исполнение пророчества Священного писания, найти в Новом 
'.авете предвосхищение происходящего (так интерпретируется ико-
юграфия тимпана Везелэ). Но тема крестовых походов не создает 
ш настоящей иконографии, ни новых иконографических типов. 
Саждый крестовый поход порождал новые хроники и шансон де 
кест, но мы не найдем их рассказов на порталах или барельефах 
дерквей. 

Лишь когда после падения Акры в 1291 г. история крестовых по-
водов утрачивает свою актуальность и входит в вековые легенды, 
ши становятся эпопеей. И тогда роскошными иллюстрациями начи-
шют украшать рукописи, написанные веком раньше - chansons de 
*este, "Песнь об Антиохии", "Крещение Корбарана" и в первую оче-
эедь "Заморскую историю" - хронику Гийома Тирского. 

* * * 

Первоначально написанная по латыни в 50-е годы XII в., "История 
деяний франков за морем" Histoire d'Outremer была далее продолжена 
и переведена на старофранцузский язык. В ней описаны все собы-
тия, происходившие в Иерусалимском королевстве и других государ-
ствах крестоносцев за обширный период - с начала XII в. до 1185 г. -
года смерти знаменитого хрониста. Насчитывается более 50 укра-
шенных миниатюрами рукописей хроники, датируемых XIII-XV вв. 
Часть их была создана в скрипториях Иерусалима и Акры, где нахо-
дились главные культурные центры латинян. До 1187 г. - времени 
падения Первого Иерусалимского королевства - выпускавший ил-
люстрированные рукописи скрипторий находился при храме Гроба 
Господня. В эпоху Второго Иерусалимского королевства его рези-
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д е н д и я сначала находилась все в том же Иерусалиме, в 1229-1244 гг. он 
опять был в руках крестоносцев, а с середины XIII в. - в приморском 
городе в Сирии - Акре22. Остальные рукописи были изготовлены в ев-
ропейских художественных ателье, где во многом копировались уже 
созданные в государстве крестоносцев модели23. Лицевые рукописи 
не могут быть причислены к шедеврам средневекового книжного 
искусства. Но для нас важно, что они являются, пожалуй, единствен-
ным непосредственным визуальным комментарием событий кресто-
вого похода. 

Первым историком, обратившимся к изучению иллюстриро-
ванных рукописей хроники Гийома Тирского, был немецкий искус-
ствовед Г. Бухталь24. В своей книге он убедительно показал, что во 
всех этих рукописях присущие западноевропейскому искусству 
черты безраздельно господствуют над чертами, характерными для 
византийских и восточных изображений. По его мнению, мы 
имеем дело с рукописями, написанными французскими писцами и 
иллюстрированными французскими миниатюристами в Иеруса-
лимском королевстве25. Кодексы, созданные не в Палестине, а во 
французских и европейских мастерских, не попали в поле зрения 
немецкого историка. 

Новую страницу в истории изучения рукописей хроники Гийома 
Тирского открыл американский искусствовед Я. Фольда, создавший 
капитальный труд о деятельности скриптория в Акре (1275-1291)26. 
Он также привлек к исследованию многие ранее не рассматривав-
шиеся рукописи европейского происхождения. Я. Фольда значитель-
но расширил границы своего исследования, в частности, он изучал 
не только творчество мастеров из художественного ателье в Акре, 
но и влияние этой школы на Западе - во Франции, Италии и других 
странах. 

Г. Бухталь и Я. Фольда интересовались главным образом вопро-
сами стиля, художественной манеры, в которой работали миниатю-
ристы, и кодикологии. Миниатюры иллюстрированной хроники Гийо-
ма Тирского в этих работах тщательно изучены с эстетической точки 
зрения. Такой взгляд на средневековую книжную миниатюру, несом-
ненно, правомерен. Действительно, как правило, произведения искус-
ства в первую очередь интерпретируются как эстетический феномен. 
Существовало мнение о том, что произведения искусства обладают 
преимущественно эстетической функцией - они были, так сказать, 
лишь objets d'art. Так, заказчик, по просьбе которого изготовляли 
Миниатюры, мог просто любоваться изображениями, и иллюстриро-
ванные кодексы, как иногда принято считать, быть может, и не пред-
назначались для широкого распространения и знакомства с ними ауди-
тории2?. Однако анализ лишь одного эстетического аспекта не может 
«Ыть исчерпывающим при характеристике иконографической про-
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граммы. Ныне историки пытаются вписать искусство в более широ-
кий социально-исторический контекст. Так, немецкий историк 
Г. Бельтинг пишет, что в средние века суть изображения, которое 
чаще всего было сакральным образом, раскрывается не только и да-
же не столько в его эстетических функциях, но скорее - в культовых 
и ритуальных28. Нельзя забывать о том, что изображение может 
также выполнять дидактическую функцию, запечатлевая в визуаль-
ных образах постулаты Священного писания или основы веры. Ко-
нечно, сегодня средневековые изображения вовсе не рассматрива-
ются лишь как иллюстрация к тексту - подобный подход в начале 
XX в. применял французский искусствовед Э. Маль, трактуя изобра-
жения как комментарий к Священному писанию (по существу эта 
мысль - перефразированное суждение Григория Великого о са-
кральных образах, обучающих простолюдинов)29. Но все же нельзя 
совсем отрицать дидактическую роль средневекового искусства, во 
многом наставлявшего христиан-мирян в вере, в historia sacra. Вы-
полняет ли такую функцию иконография Гийома Тирского? Как 
можно вообще охарактеризовать ее функции, расшифровать смысл 
иконографической программы? 

Известно, что есть и другие миниатюры, отчасти посвященные 
истории крестовых походов, - это Большие французские хроники30. 
Иллюстрировавшие их художники толкуют события крестовых по-
ходов символически. Для них крестовый поход - божественное пред-
приятие, в котором решающую роль играют небесные силы. Каков 
же смысл иконографии Histoire d'Outremer, как изображают миниа-
тюристы события войны? Постараемся в самом общем виде охарак-
теризовать иконографическую программу, художественные приемы 
миниатюристов, специфика которых так же, как и общая програм-
ма, связана с господствующей в обществе системой представлений. 
За тем, что и как изображается, скрывается определенная оценка 
событий. Памятуя о том, что крестовый поход - это, по мысли мно-
гих хронистов и церковных авторов, действительно божественное 
деяние, посмотрим, являются ли изображения в иллюстрированных 
кодексах хроники Гийома Тирского иконографией historia sacra, 
мыслят ли художники, подобно хронистам, крестоносную эпопею 
как эпизод Священной истории. 

На первый взгляд, да. Это подтверждается обилием миниатюр» 
представляющих собой прямую иллюстрацию Священного писания. 
Рукописи Histoire d'Outremer нередко включают в созданный в 
XIII в. в северной Франции текст "Рождество Христово". Это своего 
рода введение к истории Святой Земли, напоминающее о жизни 
Христа, которая там протекала. Таким образом легенда о Рождест-
ве Христовом вписывалась в перспективу крестового похода и па-
ломничества. В миниатюрах, сопровождающих этот текст, отражена 
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вся история Христа: Рождество, посещение волхвов, крещение 
Иисуса и, наконец, суд Пилата. На некоторых миниатюрах мы даже 
видим ветхозаветных пророков, предсказывающих появление Иску-
пителя. В этих произведениях художники верны устоявшимся ико-
нографическим традициям: Христос, Богоматерь изображены с 
нимбами, ветхозаветные евреи, а также новозаветный еврей Иосиф 
(персонаж, статус которого в средневековой культурной традиции 
был неоднозначен) - в конических остроконечных шапках, Пилат 
на манер ветхозаветных пророков - в двурогой митре31. Встречают-
ся даже миниатюры, изображающие сцену жертвоприношения 
Авраама, ибо Исаак, согласно средневековым представлениям, -
прообраз Христа (9083, f. 1). 

Итак, в миниатюрах, располагающихся на первых страницах ру-
кописей, история крестовых походов оказывается частью сакраль-
ной истории, истории спасения Богом рода человеческого, в центре 
которой стоит искупительный подвиг Христа. 

Существует еще ряд миниатюр, подтверждающих, что иконо-
графия хроники имеет отношение к historia sacra. В миниатюрах ча-
сто изображаются деяния Петра Отшельника - одного из самых по-
пулярных героев крестоносной эпопеи, народного проповедника, 
организатора Первого крестового похода бедноты. Художники изо-
бражают события, о которых Гийом Тирский рассказывает в 11-12-й 
главах Первой книги своей хроники: Петр, прибыв в Иерусалим, 
вначале отправляется к патриарху Симеону, который поведал ему о 
плачевном состоянии святых мест и передал послание для папы. 
Затем проповедник отправился в храм Воскресения, где после мо-
литвы и заснул у Гроба Господня. Во сне ему явился Иисус Христос 
и призвал его освободить христианские святыни и организовать кре-
стовый поход. После чего Петр, воспрянув духом, возвращается к 
патриарху и получает от него благословение - таков рассказ хрони-
ста, который иллюстрируют художники. Иногда Петр изображает-
ся беседующим с Симеоном на фоне красивого города32, но чаще 
всего в центре внимания чудесное видёние - явление Петру Иисуса 
Христа33. Таковы иллюстрации кодекса 9081. На одной из них (рис. 1) 
изображен не только храм Гроба Господня, но и (что бывает редко) 
его интерьер: на надгробной плите спит Петр Отшельник, над ним 
склонился Христос. Чудесный сон Петра всегда изображается на 
первых листах рукописи34, очень часто это большая картина, состо-
яЩая из нескольких миниатюр, отражающих главные события кре-
стового похода и участие в них народного проповедника35. Так ху-
дожники показывают, что божественный промысел влияет на все 
события, и что крестовый поход также божественное предприятие. 

Еще одно подтверждение того, что крестовый поход в иконогра-
фии интерпретируется как событие historia sacra, - миниатюры, 



по 

Рис. 1. Явление Петру Пустыннику Христа в храме Гроба Господня. 
Хроника Гийома Тирского. Париж. Нац. б-ка Франции. 

Ms. Fr. 9081, f. 1 

посвященные деяниям едва ли не самого знаменитого в и з а н т и й с к о -
го императора VII в . Ираклия (610-641), который согласно с р е д н е -
вековой традиции считался идеальным христианским правителем-
Многие изображения иллюстрируют один и тот же весьма и з в е с т -
ный рассказ о том, как император предпринял победоносный похоД 
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; против персидского сатрапа Хосрова II, отвоевал у персов Святой 
' крест - главную христианскую святыню. По дороге домой он оста-
новился в Иерусалиме и велел восстановить разрушенные персами 
церкви. Персидско-византийские войны VII в. стали своеобразной 
моделью мусульманско-христианского конфликта вообще. Именно 
к войнам Ираклия относит в своей хронике Гийом Тирский начало 

• крестоносной эпопеи. В миниатюрах изображается эпизод посеще-
ния Ираклием Иерусалима, его встреча с патриархом Модестом36, 
но чаще другое славное событие - прибытие в Иерусалим отвоеван-
ной у персов чудесной реликвии - Святого креста, важнейшей хри-
стианской реликвии. Во многих миниатюрах, как, например, в кодексе 
9082 (рис. 2) Ираклия с высоты церкви Гроба Господня приветствует 
ангел. И для художников, и для Гийома Тирского, фигура Ираклия 
была во многом символической, его именем освящался крестовый 
поход, а эпизод отвоевания у Хосрова II святого креста осмыслялся 
ими как прообраз Первого крестового похода, участники которого 
также намеревались отвоевать Святой крест и другие христианские 
реликвии. Не случайно многие иллюстрированные рукописи хрони-
ки названы "История Ираклия" (Estoire d'Eracles)37. 

Как известно, хроники крестовых походов, в том числе сочинение 
Гийома Тирского, изобилуют рассказами о чудесных событиях, в ко-
торых реализуется воля Божья, о видениях и предсказаниях. Прови-
денциалистские представления хронистов находят в этих пассажах 
наиболее яркое и полное выражение. Правда, в отличие от других хро-
нистов Гийом Тирский меньше сообщает о всяких знамениях и чуде-
сах. Тем более примечательно, что самое главное чудо Первого кре-
стового похода - чудо святого копья, якобы принадлежавшего воину 
Лонгину и обнаруженное крестоносцами около церкви св. Петра с по-
мощью ясновидца Варфоломея, часто изображается в миниатюрах ил-
люминированных рукописей хроники Гийома Тирского. Так, в кодек-
се 22495 (f. 61 v) изображен кульминационный момент события: спра-
ва мы видим Варфоломея, в руках которого чудесное копье, слева -
ликующую восторженную толпу, воздевающую руки к небесам (см. 
вклейку, рис. 1). Та же композиция и в других иллюстрациях, но вме-
сто воинов мы часто видим прелатов38. Примечательно, однако, что в 
миниатюрах хроники Гийома Тирского не только акцентируется чу-
десное, не только изображается сам факт обнаружения святой релик-
вии или видёния крестьянину Варфоломею апостола Андрея, призыва-
ющего его произвести раскопки в церкви св. Петра в Антиохии, но и 
критический момент - момент сомнения в аутентичности реликвии. 

$v аРфоломей подвергается испытанию: чтобы доказать истинность чу-
Да' он должен пройти через огонь. Например, в кодексе 24209 (f. 71 v) 

iK 1 ВиДим Варфоломея, идущего с копьем через огонь и зрителей, 
ЛюДающих испытание. И все же в многочисленных миниатюрах. 




